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a fine caligrapbic letter, a jewel
of the Jtalian-Renaillance, now
presentco as oigital font
by ‘Paulo Vartlinger.
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uerba cxrorquent. Auoillimus pacis in bellum cogor.
RUr sus ccce INUIR ATOIMUL, FUrsus 30 censorum
/ / / / / / [ [/ [/
agimur tribunal. 2Dirum. Mescio. an inuroe amicitie,
an amice ocerim muroic. Quro non potes luor
improbe, si amicos etiam flamare animos potes?
dulta experto boe malt genus. In hee autem non
oixcrunt recte quia oicunt unam speciem elle in multis.
Vee emm ouo uroentur clle opposita quad aliquio
sIt separamm fer sc cxistens ct tamen babear clle m
multis. Causa autem. Proba typografica.
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Irgine s

be Sforsa Hook of

Vours ranks among the

masterplecee of the
Renaillance i terms of colour,
gcprelhueneﬂ ano calligrapby.
Cauisb miniatres ano goloen
ornamental borwers rencal the
atmospbm preualent mn
Renaillance times.

Tb{r 5ook of Yours s a truc
ramy as it mtegrates the
pamtmg's of two famous
1llummarors Luho workeo in
oifferent countrics ano certainly
neuer met cach otber.

TEbanks fo 3 coat~of~arms ano
an mscrnptnon in the foook it
was poflible to 'oetermme the
original proprletor of the
manuscrnpt DHona Sforsa,

umife of Baleasso Maria Storsa,
ouke of Iilan from 1466

to 1476.

A ﬁrst written proof of the
e/tnstence of this manugcrlpt
was founo i a letter written by
tbe Idilan illummator HGiouan
’Ibletro 5lrag'o to an unknown
aristocrat m wbich be tells bim
tbat a menoicant bao stolen

2

parts of an unfinishco
manuscript. These stolen leaucs,
arouno a thiro of the entire
manuscnpt were newer founo
agam. At the beginning of the
16th century, the mcomplete
manuscript was mberitco by
argaret of Austria.

The remammg ages were not
tlluminateo untul arouno 1520,
by no lell an artist than the
Slemish pamter Heraro
Yorenbout.
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Zin dergleich unter gotischen ROtUNdIAS

Der Font «Ratdoldt»

SinVergleich unter gotischben'Rotunoas

Der Font «Gotica Rotunda Sforza»

er hier vorgestellte Font Gotica Rotunda
‘1\Sforza zeichnet sich — im Gegensatz zu
/\ diversen anderen von mir digitalisierten
Rotunda-Schriften — durch eine besondere Leich-
tigkeit und Eleganz aus. Das liegt hauptsichlich
daran, das der Font einer Handschrift der Renais-
sance entnommen wurde: dem Stundenbuch der
Sforza. Mit einer nervosen Hand schnell und fliis-
sig geschrieben, ist diese Rotunda von der manch-
mal fast massiven Schwere befreit, die viele typo-
grafische Rotundas kennzeichnet.
dhrend die typografischen Rotundas
aus der Inkunabelzeit, aber auch man-
che handgeschriebene Antiphonarien
des 16. Jahrhunderts, in Italien, Spanien oder Por-

tugal hergestellt, massive Formen und fast geome-
trisch hergestellte Figuren zeigen, eilt die «Sfor-
za>» mit der Unruhe ihres kalligraphischen Duk-
tus iiber die Blitter, geschrieben mit einer leichten
Tinte in einer eher ungewohnlichen Farbe: Sepia.
talien entzog sich den gotischen Einfliissen
auf die Schriftentwicklung. Hier entstand
parallel zur Textura, die sich im restlichen
Europa ausbreitete, die Rotunda (runde Schrift).
Eine Buchschrift, die leichter schreib- und les-
bar war und die ihre Wurzeln in der langobardi-
schen Beneventana hat. Diese Beneventana wurde
im Benediktinerkloster Montecassino bis ins 12.
Jahrhundert geschrieben. Zu Beginn des 11. Jaht-

hunderts drang sie iiber Benevent hinaus in den

weltlichen Kulturraum der siidlichen Adria ein
und konnte sich im Buch- wie im Urkundenwesen
bis ins frithe 14. Jahrhundert halten.
ypisch fiir die Beneventana sind ihre
gleichmifligen und deutlichen Buch-
staben und das Ebenmaf des Schriftbil-
des. Signifikant sind die Abbreviaturen und Liga-
turen, besonders aber die neuartige Bogenverbin-
dung, mit der Buchstaben, die mit einer Rundung
enden, in den folgenden rund beginnenden Buch-
staben hineingeschrieben werden.
auptcharakteristikum der Rotunda,
eine wichtige Schrift vom 13. bis zum
16. Jahrhundert, sowohl im Druck wie

in der Handschrift, ist, neben den betonten verti-



Giouan Pictro Dirago

Geraro Porenbout

kalen Grundstrichen vor allem ihr breiter Duktus.
Die gotischen Brechungen der Rundteile der Buch-
staben sind gemildert, die zarten An- und Abstri-
che fehlen oft.

ypisch fiir die Rotunda ist der zweistok-

kige Buchstabe 9, mit einer kleinen unte-

ren Schlinge und einem hochgezogenen
Hals, der mit einem Haarstrich nach links umge-
bogen wird und zumeist tief hinunter reicht, so daf§
der Kopf ganz geschlossen wirkt. Signifikant ist
auch die trapezartige Weitung der unteren, eben-
falls geschlossenen g-Schlinge.

ie in den benediktinischen Skriptorien
.’\ gepflegte Schrift wirkte in den Anfin-
/\ gen des Buchdrucks fort. Neben der
weltlich-intellektuellen Antiqua, in Norditalien
fiir den Druck der antiken Klassiker und Humani-

stentexte verwendet, behauptete sich die «kleri-

kale Rotunda» vor allem fiir biblische, liturgische
und kirchenrechtliche Literatur bis 1530. Und das
nicht nur in Italien, sondern fast ueberall, wohin
die «Scwarze Kunst» exportiert wurde...
entrum der italienischen Druckrotunda
war Venedig. Vor allem in der Offizin der
deutschen Gebriider von Speyer entwik-
kelte sich die rundgotische Druckschrift zu einer
ersten Hochform.
hre ausdrucksvollste Bliite in der Inkuna-
belzeit verdankt die Rotunda — wie auch die
Antiqua — Nicolas Jenson, der sich 1469 in
Venedig selbstindig gemacht hatte. Jensons rund-
gotische Lettern, die bald europaweit als Vorbild
fiir Druck-Rotundas dienten, sind von klarer Ein-
fachheit und puristischer Schonheit, meist unver-
ziert, breit, aber mit betonter Vertikale, und auch
in kleinsten Schriftgraden gut lesbar.

Is ein weiteres Beispiel fiir die italienische
Rotunda gilt die in Venedig 1482 gedruck-
te Elementa geometrica von Euclid, eine
Prachtinkunabel aus der Offizin des deutschen
Druckers Erhard Ratdolt. Die vollkommensten
zwischen 1490 und 1500 in Rotunda gesetzten
Liturgica stammen aus der venezianischen Offizin
des Johann Emerich, in dessen gotischem Typen-
repertoire sich achtzehn nach dem Vorbild von de
Spira, Jenson und Ratdolt gestaltete Rotundas in
allen Graden, von der grofien Auszeichnungs- und
Missalschrift bis zur kleinstformatigen Brevier-
type befanden.
ay ine ganz besondere Stellung nahm die
‘/. Rotunda in der Prototypographie der Nie-
Vderlanden, Frankreichs und der iberi-
schen Halbinsel ein. In Spanien und Portugal wur-

den liturgische wie profane, lateinische wie landes-



mante: lequentiby
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sprachliche Inkunabeln fast ausschliefflich in Rotun-
da gedruckt — von deutschen Typographen, dic das
Druckwesen in der iberischen Halbinsel dominier-
ten. Dieser Brauch setzt sich bis 1540-1550 fort,
bis auch in Portugal und Spanien die typografische
Rotunda endgiiltig von der Antiqua abgelost wird.
enry Bradshaw und Robert Proctor waren
die ersten, die zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts systematisch Drucktypen aus der
Inkunabelzeit klassifizierten. Den systematischsten
Ansatz verfolgte aber der deutsche Forscher Kon-
rad Haebler. Das Typenrepertorium von Haebler ver-
zeichnet in typisierter Form 101 M-Majuskeln und
verkniipft diese mit Druckern, Druckwerken und
Druckstidten. Haebler verzeichnete die Dominanz
der gotischen Rotunda in den Unkanabeln; circa 80%
der Erstdrucke sind mit diesen Lettern gedruckt wor-
den - eine erstaunliche, wenig beachtete Tatsache.
Doch wie manche Tierart in der Natur, starb diese

Schriftspezies in den Setzkasten aus.

otunda-Schriften des 20. Jahrhunderts
sind selten. Als digitale Fonts liegen vor:
die San Marco von Karlgeorg Hoefer,
die Clemente Rotunda; die elegante Clairvaux und
die schwungvolle Duc de Berry, Manuscript und die
strenge Notre Dame. Alle diese Schriften orientie-
ren sich deutlich an die eher massiven typografischen
Rotundas des 15. und 16. Jahrhunderts. Als neue
Aufgabe stand deswegen an, ecinen in der Gattung
der handschriftlichen Rotundas inspirierten digita-
len Font zu produzieren, was nun in Form der «Goti-
caRotunda Sforza» geschehen ist.
as Stundenbuch der Sforza ist eines der
‘1\Meisterwerke der kostbaren Renaissance-
/\ Handschriften, mit priachtigen Miniatu-
ren versehen. Auch eine Raritit, weil es Werk zweier
Buchmaler ist, dic in verschiedenen Landern wirkten
und einander wohl nie begegnet sind. Die Besitzerin
war Bona Sforza, Gemahlin Galeazzo Maria Sforzas,
dervon 1466 bis 1476 Herzog von Mailand war.
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En general, pooemos weeir que la Textura fue usaoa en teda Suropa,
la Srakaur en paises oc babla alemana, la Ditaroe o bastaroa en

Srancia y la-Romnoa en Yolanoa, Srancia, Jtaha,
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spaiia y Portugal.

ay inen Beleg fiir die Handschrift findet sich in
‘/- einem Brief, den der Mailinder Buchmaler
Q- Giovan Pictro Birago an einen Adeligen rich-
tete und darin erzdhlt, ihm seien von einem Bettel-
monchTeile eines unvollendeten Stundenbuchs gestoh-
len worden. Diese gestohlenen Blitter, ein Drittel der
gesamten Handschrift, sind nie wieder aufgetaucht. Im
Brief schreibt Birago, dafl die Handschrift 500 Duka-
ten wert sei — etwa fiinfmal soviel wie die Madonna in
der Felsengrotte von Leonardo da Vinci! Es hat sich um
eine Arbeit von grofier Bedeutung gehandelt, die auch
durch ihren hohen kiinstlerischen Wert besticht.

it der Arbeit am Stundenbuch begann er
! Ibvermutlich um 1486/90, gab das Projekt
jedoch 1495 auf, kurz bevor Bona Mai-

land verlie. Zu Beginn des 16. Jahrhunderts ging die
unfertige Handschrift auf Erbwegen an Margarethe
von Osterreich, die fiir ihren minderjihrigen Neffen,
den spiteren Karl V., die Regierungsgeschifte fiihrte.

Erst um 1520 wurden die fehlenden Seiten illuminiert,
und zwar vom Hofmaler Gerard Horenbout.
er Text des italienischen Teils wurde ver-
.1\ mutlich von einer Hand geschrieben. Bei den
/\ sechzehn flimischen Miniaturen und den
zwei Bordiiren handelt es sich um die einzigen durch
Dokumente gesicherten Arbeiten des Genter Buchma-
lers Gerard Horenbout. Dieser war seit 1487 in Gent
als Buchmaler titig; 1515 wurde er Hofmaler der Mar-
garethe von Osterreich.
ur aus einer Rechnung des Genter Mei-
11 sters geht hervor, dafl er vor 1521 mit der
Vollendung eines Stundenbuches beschif-
tigt war. Horenbouts Illuminationen bestechen durch
ihre Detailtreue, unverkennbar mit italianisierendem
Einschlag. Zum cinen wurde er damit einem Malstil
gerecht, der damals in Flandern Mode war, zum ande-

ren hat er versucht, den Stil Pietro Biragos nachzuemp-
finden.
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As fontes digitais «Gotica Rotunda Sforza», «Valentim
Fernandes», «Ratdoldt», «Gotica Rotunda Gans»
¢ «Incunabulo» sdo da autoria de Paulo Heitlinger,
comercializadas exclusivamente por tipografos.net
Copyright 2009. All rights reserved.

The digital typefaces «Gotica Rotunda Sforzax»,
«Valentim Fernandes», «Ratdoldt», «Gotica Rotunda
Gans» and «Incunabulo» are copyrighted by Paulo

Heitlinger, and are being sold at tipografos.net
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