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Lancement du site dédié au graveur du caractére Garamond, dans le
cadre des Célébrations nationales en France. A loccasion du 450éme
anniversaire de la mort de Claude Garamont (1490-1561), ce site
aborde les aspects patrimoniaux de son héritage et présente

un panorama des techniques utilisées en composition.
pww.garamond.culture.fi



www.garamond.culture.fr

Cadernos de Tipografia e Design / Nv. 21 / Outubro de 2011 / Pagina 2

Cadernos, 21

32versio. 9 de Dezembrode 2011.

lemas

PLOLOZO c.vevenvevieeieieieieiceec ettt 3
Nicolas, o filho perdido.......cceoeveririenineniniinicniccnece, 7

1. Ajuventude francesa da Tipografiamoderna .. 9

Tailleur de caractéres, fondeurdelettres .......ooovvveeevvcuveeennnns 11
Augereau, o mestre de Garamond.........cccoeeveinieinneennene. 15
GEOfTTOY TOIY vttt 16
Robert Estienne, te4logo impressor .........ccceeerveerveennenns 20
Idade de Ouro daTipografiade Franga..........cccccoeveucucuinnnne 24
O valordostipos! ........ccccccuviiiiiininniiiiiiiicce 31
LaParadedes Garamonds ..........ccceeveereeeeeereeeeciecreeieenenee. 35
A SADON et 44
2.OsfrancesesnaHolanda..........cccoeeuneennnn. 46
Francois GUYOT......c.coeeueriirieieciiiiieeneseeeeeeeeeeeeee 47
Frank Heine: Tribute .......cccooveveeeiieiieiieieciececieeieeeeie e 50
GuillaumeLeBé......ccoooviiiiiiciiiieiceceeeetee e ST
Van den Keere ......oovievieiieiiieiieiieeieeieceeecee e 53
3. O Arquitipdgrafo Régio........ccoeveuvrueiruennnee. 54
Christoffel Plantin...........ccccoeeeeeviniieieieieceeieeeeieere v 55
Osholandeses portugueses............ccceeiiiriiiciiniiiciccnnns 61
4. Provas de texto, com varias Garamondes....... 65
Bibliografiacomentada.........c.cccovnieueuininnieecninneiecens 71
Civilité, a gbticacursiva francesa..........ooueueueevinicuccennnnnen. 73
5. Um logbtipo mutante.......coeeveeeueeuerrennennenne 78
O excelente design grifico da Casada Masica..................... 80
6. Notagio musical, apontamentos .................. 86
Breve SINTese....uvviiieeiiieeeeiiee e et e 87
Antifondrios do Canto mogdrabe.........ccccevvervevecreenennenne. 90
Antifondrio de Le6n: musica notada hd1.300anos.............. 91
Um manuscrito flamengo renascentista, em Coimbra........ 97
Glifos para notagao musical, de Van den Keere ................. 101
Acompanhamento de missas, €tC .....ceovevereereerrenerreennenns 102
Johann Gottlob Immanuel Breitkopf ........c.ccccvveenieuenene. 108
KnowWhow, TAlento «....eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 112
INdiCE TEMISSIVO v seeeeeens 113
Modo de usar 0s Cadernos .........ccceeveeeeveeeeeecieneeeenienneans 120

Assim, sim!

4 muito tempo que nio chegavam
boas noticias de Fran¢a. No plano
cultural, diversas pessoas vinham-
-nos alertando para as insolentes ameagas do
governode Sarkozy, que estd a tentar fechar insti-
tui¢oes culturais de primeiraimportincia. Final-
mente, algo positivo: o Ministério da Culturafez

um web-site para Garamond, em francés. Fomos

ver kvww.garamond.culture.ﬁi —cgostamos! Trés

bien! Parabéns 4 Agence Pepper Only e aos mui-
tos especialistas que contribuiram com textos,
fotoseanalises.

lguns perguntar-se-ao: fard alguma

légica fazer um site para um tipd-

grafo que viveu hd 450 anos? Claro
que faz. O hoje celebrado foi uma figura deter-
minate na evolu¢io da Imprensa. Nas maos
de Claude Garamond, o typeface design con-
sagrou-se profissio a tempo inteiro. A exce-
lente mecinica de precisio do alemio Guten-
berg aliou-se a elegincia renascentista do fran-
cés, que tratou de copiar bem os padrées tipo-
grificos italianos. Desenhador de tipos e
gravador de pungées, Garamond foi tam-
bém fundidor, até impressor ¢ editor. A sua
magnifica letra Romain foi classificada Moznu-
ment Historigue. Agora, ¢ a nossa vez de pres-
tar homenagem ao grande francés. Com um
Cadernodedicado asuaobra.
BoaLeitura!

Paulo Heitlinger.

Aconselhamos os nossos
leitores a usar a versao 10
do Acrobat Reader
—aversao X.

Esta ferramenta, mais
evoluida, n3o sé permite
clicar todos os hiperlinks
inseridos neste texto

digital, como lhe
permite adicionar os
seus comentarios. Deste

modo, pode personalizar
melhor esta sua cépia do
Caderno 21!
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Prélogo | T
uando Claude Garamond (1490-1561) come- C e £ o
cou a produzir tipos de metal em Paris, ainda se
sentia o gélido espirito medieval em Franga — ¢
na maioria dos outros paises da Europa. No campo da cul- ,t). ;
tura, «medieval» significava: eclesidstico, limitado a vida b 145“1 m hmﬂre
ron& nowncffement o

religiosa e & indoctrinagio crista, obscurantista. Os pri-

meiros livros impressos (designam-se por «incundbulos»

os impressos realizados até 1500) imitavam os cinones da
estética medieval dos manuscritos: letra gética, muito
apertada, iluminuras pintadas sobre o pergaminho. S6 ao
longo das primeiras décadas do século xv1¢é que se fard sen-
tir o brilho do novo sol, humanista, que iré quebrar o gelo
medievalista.

urante a primeira geragdo da Tipografia, que .

invade toda a Europa, os impressores profissio-

nais foram, na sua maioria, alemies. J4 antes de |

1470 comegaram a transpor fronteiras. A destruicio da Autor anénimo. Le Roman de Tristan [tome I].
cidade de Mainz, em 1462, tem sido apontada como uma (Imprime a paris par anthoine verard libraire

das causas principais do abandono deste «Berco da Tipo- demourant sus le pont nostredame a l'enseigne
grafia». Em curto espaco de tempo, j4 funcionavam forada sainct jehan levangeliste: ou au palais au premier
Alemanbha seis oficinas de tipografia; as melhores eram as pillier Devant la chappelle ou on chante la messe de

de Veneza, onde os alemiaes Johann e Wendelin Speyer (ou messeitgneurs de parlement.

. Incundbulo francés, impresso nos candnes estéticos
Spire) se estabeleceram em 1468. e o
, o o tardo-medievais. A fonte usada neste livro é uma
Também navizinha Franca se estabeleceram tipdgrafos
Bastarda francesa. Impresso em 1496.

alemaes. O alemao Ulrich Geringde Constanca e mais dois

companheiros — Michel Friburger ¢ Martin Krantz — ins-

talaram em Paris em 1470 uma oficina tipografica proxima

v J
. ’ . . . . -

nas tipogréficas comegavam a substituir as lojas dos copistas m

manuais associadas as universidades e fortemente controla- Ton !

das pelasmesmas. Tmgime a pane

O decénio 1470 — 1480 viu a Imprensa multiplicar-se

da Sorbonne (talvez até no interior desta universidade)

por solicitacao de dois sociz, ambos humanistas. As ofici-

pela Alemanha (em 26 localidades novas, incluindo a Suica
c os Paises Baixos), mas principalmente na Itdlia (4 4 locali-
dadesnovas).

Entretanto, a Franca, com oficinas em Albi, Angers,
Caen, Lyon, Poitiers, Toulouse ¢ Vienne, a Peninsula Ibé-
rica (oito implantagdes) ¢ a Inglaterra (quatro implanta-
coes: Londres, Westminster, St. Alban’s, Oxford) tam-

bém haviam entrado no movimento espiral. Em Espanha, e



depois em Portugal, aparecem impressores
«com a caixa de tipos as costas». Como
prototipdgrafos em solo portugués temos
judeus em Faro, Lisboa ¢ Leiria, ¢ depois
um moravo — Valentim Fernandes — e ale-
mies eitalianos.
Cinco milhées de incunabulos
ntre 1481 € 1500, registam os his-
toriadores 28 novas implantacoes
na Franca, 19 na Peninsula Ibé-
rica... mas nenhuma na Inglaterra.

A Alemanha (com 21 novas oficinas) e
altdlia (com26) conservaram avanguarda,
que aparece ainda mais nitidamente se
considerarmos a quantidade de livros pro-
duzidos. Por volta de 1.500 havia oficinas
impressoras em mais de 240 centros euro-
peus e estas haviam produzido umas 28 mil
edicoes. Este serd o nimero aproximado de
incundbulos, oslivrosimpressos até 1.500.

Fazendo uma estimativa de aproxima-
damente 200 exemplares por edicao, have-
riaentdoalgo como s ou 6 milhéesdelivros
impressos numa Europa de 100 milhées de
habitantes (excluindo-se o mundo orto-
doxo, que escrevia em grego, russo ou
eslavo eclesidstico). Das 28.000 edigdes
anteriores a 1.500, a produgdo provinha,
em maioria, da Italia (44%) e da Alema-
nha (35%); em seguida vinham 15% de edi-
¢oes francesas e todos os outros paises da
Europa repartiam os cinco por cento res-

tantes.

ve intelliga amav’ nulli ego modi offur
citf meil jaut amourt meo in 1l1a facia.Sed
ne ab dnibus te deflewd effe tudices! ego
(quem forte in numero amicor: nG habe/
bas)polliceor tibi opera mea» &(qd 11l
no {ine fceleve neglexedit)ego patatus
fum defenf1one tuam fulapere » Tu uero
admonebis quibus adiumentis opus tibi
fit-& ego necs pecunia’necg confilio tiby
deero « Vale 3
{| Foelex Eptag: Galpatini fints;
Ve ol lumen'fic dotteinam fundif in orbem
_Mufatum nutvocregua parifiaf »
Hinc prope diuinam tu qua germania nouit
Axtem farbendi'fulape promerita.
* Primos ecce librof’quos hac induftda finxie
- Francowm in teval.xchbuf atep tuif »
! Muchael Vdaluaf Martinulcp magfic
Hof imprefferunt.ac facient aliof -

o

O primeiro impresso tipogrdfico francés, realizado em Paris,
composto com Proto-romanas. Epistolae. Edi¢do de Johannes
Heynlin dito «de Lapide». Impressores: Ulrich Gering,
Martin Krantz e Michael Friburger, 1470, in 4°. No texto
em cima mostrado, o poema final indica os trés primeiros
impressores activos em Franga: Michel [Friburger], Ulrich
[Gering | e Martin [Krantz].

W e RPN ] s A g,
. '

g Galparini petgaments clarilumi ¢
@ uljepftolag: libex focliater inaf

R [Audeo pluﬁmum_'éé laetot*m ST
} Yea te fententia effe’ut nitnl a. Wikl fome "'ﬁ
Ame fen fine caufa putel-Ego- gt

¢ mproniil antuquii famiz
| TacE medi reitcicba’tamé o ad inccedibys
1€ animi tui fapiéta tudiciti med vefever
4§ ba- nibul ecat gre 1d a te improbav pu/
§ tarem:Nam wm & meol noffefl movef!&
“qf 1llius natuea B ignovares’n dubicab3 gd
il de boc facto meo 1udicarurus efles. Non
{ 1giE bal ad te faibo 1xal,quo novam tibt
§ de vebul a me geftif opinionem facalfed ot
fl ut [t quando aliter homief nofteof de me 7
| fecwe incelliges? tu g probe caufammed ¢
il mfhid::fi:ﬁf wone mea fulcipialHae {1 fer
| cens” nilul eft quo ulterius officium tu/
| um requitagnVale ; - et
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Na Idade Média,

a posse e a consulta de
livros, frequentemente
luxuriosamente
decorados, eram
privilégios reservados
a aristocratas,
eclesidsticos e
académicos religiosos.
Le Roman de Tristan.
Incundbulo francés,

impresso nos candnes
estéticos tardo-
medievais, em 1496.

Livros «para todos>: tiragens astronémicas
¢ na Idade Média a posse ¢ a consulta de livros eram
privilégios reservados a aristocratas, eclesidsticos e
académicos religiosos, o livro impresso passou a ser
privilégio da classe burguesa, que agora assumia o poder
e passava a definir a ordem social. Nesta transi¢io, muitas
mais pessoas obtiveram acesso 4 informagao; j4 as primei-
ras edi¢oes da oficina de Gutenberg foram impressas em

«astrondmicas» tiragens de1ooazo0 exemplares !

Na Idade Média, o problema seria a escassez de livros;
no século Xv1, o problema j4 era o da abundancia. Anton-
francesco Doni, escritor italiano, em 1550 j4 se queixava da
existéncia de «tantos livros que nao temos tempo para ler
sequer os titulos».

Nos primeiros cinco decénios de sua existéncia, a
imprensa alargou imenso o publico da cultura escrita.
Vé-se, por toda parte, entre 1480 ¢ 1530, multiplicarem-
-se as «bibliotecas minimas>, de acordo com a expressao

de Pierre Aquilon. Por volta de 1480, a parte impressa nas
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«bibliotecas do saber» francesas ainda nio passava dos 6
por cento, mas por volta de 1500 ja ultrapassava os so por
cento. A evolugio parece ter sido semelhante por todo lado,
mas anterior em 15 anos na Itédlia, algo mais lenta na Ingla-
terra.

s textos impressos no século XV eram, na sua

grande maioria, textos medievais, cujo mer-

cado estava assegurado (mas nao eram necessa-
riamente os textos preferidos das bibliotecas eruditas). Em
primeiro lugar, encontram-se entre os incundbulos livros
religiosos, que constituem pelo menos uma boa metade da
producio: Biblias, missais, brevidrios, livros de horas, trata-
dos, livros de devogio, Vite Christi e vidas de santos, Ordi-
nagoes, Constitui¢des, etc. — em latim e algumas ja em lin-
guavulgar.

Outras categorias importantes eram as gramadticas;
obras elementares (0 Donato, o Doctrinale de Ville-Dieu, os
Disticos de Catdo, etc.) dirigidas a alunos ¢ a estudantes das
faculdades. Pouco a pouco aparecem os temas humanistas
(obras dos antigos cldssicos latinos e gregos), obras histéri-
caselivros de poesiacontemporanea, como os de Petrarca.

A literatura profana geralmente nio era editada em
latim, mas em lingua verndcula. Em lingoagem (portugués)
¢ em romange (castelhano) foram editadas enciclopédias,
diciondrios, crénicas, cangdes de gesta, romances corteses,
relatos de viagem: obras dirigidasaum ptblico nio necessa-
riamente erudito.

Entre as obras populares encontramos os almanaques e
os calendarios. Assim que possivel, sao integradas xilogra-
vuras, de boaou mé qualidade. Os textos eruditos, dos quais
se acumulavam em mosteiros e universidades centenas de
cc’)pias manuscritas, tiveram com frequéncia tardia impres-
sao0.

A partir de 1500, a variedade de livros e impressos
aumenta ainda mais; agora sio biblitfilos burgueses e
nobres que adquirem luxuosas obras impressas, ilustradas
comestampasdealtaqualidade.

A partir de 1450 entrard definitivamente em cena o

livreiro, mercador e financiador de edigoes de livros, que

# s far.
erclmailFani et
S s
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animneary
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nao tardard a assumir, sempre que pode, o controlo sobre
a classe dos mestres artesdos tipdgrafos. Muitas vezes, os
livreiros passam a subcontratar, paralelamente, vérias ofici-
nastipogréficas.

E neste cendrio que Garamond vai introduzir, em

Franga, algo novo:aestéticadaletraromana.p PH



Nicolas,
o filho
perdido

¢ bem que Garamond pos a

Franca no mapa da Tipogra-

fia renascentista, esta evolu-
¢io poderia ter acontecido facilmente
algumas décadas antes — se a Franca
nao tivesse perdido o talento de Jen-
son.

Natural de Troyes, Nicolas Jen-
son (1420 —-1480) foienviadoem 1458
pelo rei francés Charles viI (1403 -
1461)aMainz, paraespiarosegredoda
impressao mecinica com tipos moveis

- ainvengio de Johannes Gutenberg.
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Quando regressou da Alemanha, em
posse do novo saber, o descendente de
Charles vi1, Louis X1, j4 nio manifes-
tou qualquer interesse peloassunto.

Jenson ndo esteve com meias
medidas; virou as costas & Franca e
emigrou para Veneza, onde se tor-
nou concorrente dos irmaos Speyer
(Spira). Quando o francés adaptou
melhor a littera antigua dos caligra-
fos para os tipos de chumbo, criou um
padrio de letra que iria prevalecer até
hoje.

A partir de 1468, Jenson traba-
lhou em Veneza como gravador de
puncdes, impressor e editor. Produziu
cerca de 150 edi¢des; os livros impres-

sos entre 1470 € 1480 (ano da sua

morte) tém servido de fonte de inspi-
racdo a intimeros typeface designers
posteriores.

Jenson adquiriu o seu knowhow
na fonte, quando trabalhou como
aprendiz na oficina de Johannes
Gutenberg, em Mainz. Mas a inspira-
a0 estética da sua letra teria vindo da
lendaria Colunade Trajano.

Passados apenas 25 anos da inven-
¢ao de Gutenberg (cercade 1455), Jen-
son gravou em 1470 os pungdes dum
novo tipo metalico de Romanas. O
antigo discipulo de Gutenberg fora
assessorado tecnicamente por dois
ex-colegas da época de Mainz: Swey-

nheim e Pannartz.

qut omnibus ut aquarum fubmerfis cum filiis fuis (imul 2¢ nunbus
murabili quodd medo quali femen hudni generis conferuatus eft:qué
utnd quafi uiuam quandam imaginem 1mitan nobis contngac:& hi
quidem ante diluuium fuerunc: poft diluuium autem alir quor unus
alafTimi dei (acerdos tulticix ac pietatis miraculo rex uftus lingua hes
brxorii appellatus eft:apud quos nec aircuncifionts nec mofal_::.r, legfs
ulla menno erac. Quare neciudzos(poftenss eni hoc nomen furt)neqe
gcnn]es:quanmm non utgentes plurafitarcm deorum inducebant {ed
hebrxos proprie nofamus aut ab Hebere utdicti clt:aut ga1d nomen
tran(itiuos {ignificat.Soli gppe a creatuns naturali rone & lege inara
no (cripta ad cognitioné uen dei trdfiere:8uolu ptate cOrporis cotépta
ad redtam uitam puenifle [cnbunt’:cum quibus omibus praclarusle

Nicolas Jenson harmonizou duas letras com assombrosas; o tipo metdlico de Jenson tinha

raizes distintas para obter um tipo mdével jé perdido muitas irregularidades presentes
integrando maitsculas e minisculas; todas nos caractéres dos alemdes Arnold Pannartz
as letras tém o mesmo peso e as mesmas e Konrad Pannartz, que foram os primeiros

prototipdgrafos ndo sé a trazer a invengdo de
Gutenberg para a Itdlia, mas também a usar

tipos moveis romanos.

proporgies; estdo harmonicamente conjugadas
e equilibradas. Tanto a estética como a
exceléncia técnica destes seus caractéres sdo



A combinagio da tecnologia alema
com aestética italiana nao poderia ter sido
mais afortunada. O grande feito tipogra-
fico do franco-veneziano Nicolas Jenson
foiarealizagio em chumbo de um alfabeto
misto —alittera antiqua tipografica.

Ao gosto dos humanistas italianos,
harmonizou letras de proveniéncias dife-
rentes. As maitsculas lapidares da Capita-
lis Quadrata foram complementadas com
minutsculas humanistas, por sua vez deri-
vadasda Carolina.

Nicolas Jenson harmonizou duas
letras com raizes distintas para obter
um tipo movel integrando maitsculas e
minusculas; todas as letras tém o mesmo
peso e as mesmas propor¢des, harmonica-
mente equilibradas.

Tanto a qualidade estética como a
exceléncia técnica destes seus tipos sio
assombrosas paraaépoca; o tipo de Jenson
tinha ji perdido muitas irregularidades
presentes nos caractéres de Sweynheim e

Pannartz.

e T
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Muito em breve, outros proto-
tipdgrafos iriam suceder a Jenson,
obscurecendo-lhe a fama na fervi-
lhante cidade de Veneza. Aiforam
Ratdolt ¢ o editor Manutius que

deram 2 antiqua humanista a

i nTat ALE T o . -

X

we

£ TRAT

forma consumada que perdurou
até hoje. A Franca teria que espe-
rar por Garamond paraalcancara

lideranca tipogréfica. pPH

OTONIS VIRT ILLVSTRIS VITA EX PLVTARCHO GRAECO
IN LATINVM PER FRANCISCVM PHILELPHVM VERSA.

T IVNIOR IMPERATOR OTO CVM PRI

‘mum illuxiffet: procedensin Capiroliti facrificium fe

at:& agicad (e iuffum Marium Czl(@ hilari uuleu ex-

“cepit: eftq; perhumaneallocutus :atqauirum hortatus

eft:utcaulz obliuifci mallet : § recordari dimiffionis.

‘Cui cum Calfus neqs ingenerofe neq; ftulte relpondil

fet:fed dixifTet ingenii fui atqs morum a crimine fidem

darizexcidiffe enim memoria ¢ firmum (e Galbz praf-

titerit:cui nullam deberet graciam: utrungy prafentes

admirati [Ge:laudauieqs exercitus. In (énatu uero popu

lariter Otomulea humaneqslocutus:quod ipfe tépus coful fururus erat. Huius par
tem tribuie Virginio Ruffo & iis quos Nero Galbaue declaraffet:cofulatus omnibus
cbleruauit, Acillos quiztate aut gloria anteirent: facerdotits infigniuit . Viris autem
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1. Ajnventude francesa
da Tz’pogmﬁﬂ

INnoacrna

Um homem

de olhar triste.
Claude Garamond,
o gloria da Tipografia

., francesa. Retrato

-

.“1, L 9

Léonard Gaultier
para integrar a

— 4 obra Pourtraictz de

. _ plusieurs hommes
grave senhor de aspecto melancélico nasceu em Paris

1 1 dad illustres qui ont flory
noanode149o0.Dissede si proprio quejicomaidade .
49 proprioquej en France depuis 'an

de 15 anos tinha gravado um jogo de pungoes. Em 1500 jusques A présent.
1510 terd comegado a sua aprendizagem na oficina de Antoine
Augereau, gravador de pungdes, tipdgrafo e impressor em Paris.
(Augereau entrou na histéria da Tipografia por ter contribuido
fortemente para eliminar os caractéres goticos das oficinas de

Paris, optando por utilizar nas suas impressoes exclusivamente



os trés corpos de Romains que tinha
gravado).

Na primeira metade do século xvI,
muitos impressores integravam todas
as etapas da elaboracio de um livro —
desde a composi¢ao até A encaderna-
¢ao ¢ a comercializacao (se bem que os
livreiros tivessem j4 adquirido o esta-
tuto de grandes capitalistas). Gara-
mond (1490 - 1561) foi 0 primeiro
que se especializou no desenho de
tipos méveis, como servico prestado
a outros impressores, que entdo fun-
diam os caractéres comas matrizes que
lhe compravam.

As referéncias de Garamond
(ou Garamondius, como ele pré-
prio se chamava) inclufam pioneiros
como Erbard Ratdolt, Nicholas Jen-
son, Henri, Robert e Charles Estienne,
Ludovico degli Arrighi, Giovananto-
nio Tagliente ¢ Giovanbattista Pala-
tino-mestres conhecidos pela sua
exceléncia caligrfica ou tipografica.

Admira e copia os excelentes tra-
balhos de Aldus Manutius ¢ do bolo-
nhés Francesco Griffo, insistindo na
clareza do desenho, em generosas
margens de pagina, se possivel, naqua-
lidade da composi¢io, no bom papel
de impressio, terminado por uma
encadernagio superior, utilizando
finas peles de Marrocos rematadas
comestampas de ouro.

Estas luxuosas obras tipogréficas
eram concebidas para as classes altas,
interessadas cada vez mais nas obras
humanistas.

A partir de 1550, Garamond fez os
seus puncoes de Romanas e refez as
suas Italicas, que desenhou segundo os
caractéres de Simon de Colines. Jean de
Gagny, chanceler da Universidade da
Sorbonne, encorajou-o a fazer as suas

propriasitélicas.
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Este artigo estd ilustrado
com imagens do site
www.garamond.culture.fr

Depois do primeiro matriménio
com Guillemette Gaultier, filha do
fundidor e impressor Pierre Gaultier
(Galterus), Claude Garamond casou-
-se de novo, com Ysabeau Le Févre.
Este segundo matriménio f&-lo pro-
prietdrio de uma casa na Rue Saint
Denis.

Se bem que Garamond pareca ter
tido algumas dificuldades em viver do
seu mester de gravador de pungdes, o
sucesso dos seus caractéres assegurou a

prosperidade dasuaoficina.

1561 - 2011

aramon

Depois de uma década em que

os seus tipos alcancaram grande
aceitagio, Garamond fez um con-
trato em 1540 com Pierre Duchditel,
conselheiro do monarca Francois I,
acordando fornecer os pungoes de
trés espécies de caractéres gregos,
cobrindo o erudito editor Robert
Estienne os custos. Os caractéres que
viriamaser conhecido por Grecdu Roi
foram as letras que Garamond criou
a partir do estilo do caligrafo cretense
Angelos Vergetios, «notre écrivain en
grec», comolhe chamava Frangois1.
Os tipos gregos de Garamond
foram utilizados para a edi¢io do
Alphabetum Grecum, publicado por
Robert Estienne (vejaartigo) e paraas
suas edi¢oes gregas publicadasa partir
de 1543. Os trés jogos de pungdes ori-
ginais destes tipos, hoje classificados
como Monuments historz'quex, conser-
vam-se na Imprimerie Nationale, em
Paris. A partir deste trabalho, Gara-
mond foi designado em vérios docu-
mentos tailleur de caracteres du roi.
Em 1545, Garamond também
editou livros, usando os seus tipos —

inclusivamente uma nova cursiva. O



- a5

primeiro livro que imprimiu e publi-
cou foiaobra Pia et religiosa Meditatio
de David Chambellan. Mas em breve,
no ano de 1546, desistiu da actividade
de editor. Obviamente, Garamont
ndo tinhanemavocagio, nem o folego
para editar e imprimir livros como o
fezRobert Estienne.

atelier de Garamond era

pequeno;  trabalhavam

nesta oficina, jd como com
Jobannes Gutenberg, alguns aprendi-
zes. Mas a estes, Garamond nio ensi-
nou a sua excepcional arte de grava-
dor de pungdes; apenas lhes ensinou

astécnicas de fundicio.

O monarca
Sfrangés
Frangois 1,
protector
das Artes,
Letras...eda

Tipografia.
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Sabemos por vérios registos que
em 1543 entrou ao seu servigo o filho
de um comerciante de Paris; de 1551 2
1555 esteve na oficina um aprendiz que
era filho dum taberneiro, vindo para
iniciar-se ao estat de fondeur de lettres.
Em 1557, um 6rfao fez a sua aprendiza-
gem em cincoanos. Também o alemao
Jakob Sabon estagiou em Paris no ate-
lier de Garamond.

Claude

provavelmente em 1561. A brilhante

Garamond  morreu
reputagio dos seus belos tipos conti-
nua a render homenagem ao seu pro-

fissionalismo. Era tempo que tivesse

um web-site.

Tailleur de

caracteres,
fondeur de
lectres

specializado nos processos

do desenho e do fabrico de

tipos mdveis, Claude Gara-
mond nio s6 desenhou belos carac-
téres romanos em Paris, cidade onde
trabalhou quase toda a vida, mas
também foi o primeiro a introduzir
uma divisao de trabalho importante,
especializando-se na gravura de pun-
¢oes ¢ na producio de matrizes — as
componentes tecnoldgicas da fun-
di¢do de tipos moéveis que Johannes
Gutenberg tinha jé aperfeicoado a
rigor.

Para além de fabricar os seus prd-
prios pungdes, matrizes ¢ caractéres de
metal, Garamond (ou Garamont) foi
o primeiro desenhador ¢ produtor de
tipos a comercializar estes materiais
tipograficos.

A Franga foi o pais para onde se
deslocara o centro da produgio tipo-
gréfica, depois do intenso, mas curto,
apogeu que tivera em Veneza. Pelos
fins da década de 1520, 0 gravador de
puncdes Garamond foi contratado
para fornecer tipos ao famoso ted-
logo-impressor escoldstico Robert
Estienne (1503 — 1559, veja o artigo
seguinte).

A sua primeira letra romana foi
usada em 1530 para a edigao de Para-
phasis in Elegantiarum Libros Lau-
rentii Valle Erasmus. Era uma letra

com forte inspiracio na Romana do



bolonhés Francesco Griffo, executada
emi49s.

Em 1533 produziu um tipo de
caractére ja menos veneziano e mais
francés. Estas letras estrearam-se na
impresso de livros religiosos feitos
em Paris na oficina de Claude Che-
vallon, um impressor para quem
Garamond trabalhou na década de
1530,

portanto s6 a partir de

1530 que vamos conhecer a

Romana humanista de ori-
gemfrancesa. (Em Portugal serdainda
mais tarde: a partir de 1550.)Gara-
mond comegara a produzir um tipo
elegante, «mais gravado», ou seja:
maisdefinido por processos técnicose
menosinspirado no ducto das caligra-
fias escritas com penadeave. Estaletra
apresentava uma personalidade tipo-
gréfica j4 bem auténoma; mais dis-
tante das letras caligréficas humanis-
tas e mais intimamente relacionada
comos processos de gravar metal.

Foiumaminuciosapesquisaeana-

lise comparativa do perito britanico

1ui fe neg e&o,
ul bene

erat.
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Stanley Morison que provou que a
Romain de Garamond tinha estreitas
afinidades, niao com os tipos de Jen-
son, mas com as letras de Francesco
Griffo.

Geoffroy Tory teria exercido forte
influéncia ideolégica sobre Gara-
mond, mas um papel mais decisivo
coube ao seu mestre Antoine Auge-
reau (1485 — 1534, vejaartigo), que gra-
véra em 1532 uma Romana aperfei-
coada.

Embora préximas da estética
veneziana, as letras de Claude Gara-
mond brilham pela perfeigio técnica;
uma técnica que ainda nio era tao cla-
borada e exacta nos trabalhos tipogra-
ficosde GriffoeJenson.

Em 1541, Garamond pediu ao
Mathurin

Dupuys um empréstimo de 16 éous

comerciante de livros
para fazer une frappe de matrices selon
et de la sorte dont est imprimé un livre
intitulé Actuarisu, De Compositione
Medicamentorum. No ano de 1543,

Garamond vendeu une paire de matri-

ﬁbiipﬁ vilelcit,

ces, petit romain, justifiées, garnie de
son moule, por 12 écus.

Entre 1541 ¢ 1556, sabemos que
vérios impressores-fundidores lhe
compraram matrizes. Estas compras
testemunham que Garamond foi o
primeiro tipdgrafo francés a trabalhar
continuamente como gravador de
pungdes, produtor de matrizes e fon-
deurde lettres.

Nos fins do decénio 1540 — 50,
Claude Garamond associou-se a Gui-
llaume Le B¢ (veja artigo), outro gra-
vador de pun¢des, fundidor deletrase
impressor, que obtivera uma excelente
reputacio em Veneza, onde havia tra-
balhado com Antonio Blado, e regres-
saraaParis.

Garamond tentou fazer dinheiro
com os caractéres romanos, dos quais
passouaser o principal produtor fran-
cés — e cuja qualidade era reconhecida
em toda a Europa. Mas se quisermos
crer no prefécio que escreveu em 1545
para a sua edicio da Pia et religiosa

meditatio de David Chambellan, este

Gros Canon de
Garamont, usada
na impressdo da
Imitatio Christi
de 164o0.

-
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mister nio era realmente lucrativo: Je reti-
rais vraiment peu de profit de mon travail qui
estdesculpter et defondre les types de lettres|...]
Ceux qui savent seulement tailler les lettres ne
progressent guére [... ] Ils construisent le nid des
libraires, ils leur apportent leur miel.

Consequentemente, Garamond optou
por ser também impressor das suas obras,
associando-se a Jean Barbé ¢ ao seu sogro,
Pierre Gaultier. Ao fim de apenas dois anos, a
experiéncia fracassou. Garamond conseguira
publicar um Juvencus, obra impressa com as
Romanas inspiradas naquelas que fabricdra
para o editor Robert Estienne, e poucas mais
obras.

Asedi¢oes de Garamond e dos seus socios
afirmaram o ideal estético renascentista na
sua elegante versio francesa; hoje, passados
450 anos, continuam a impressionar pela sua
eleginciaintemporal.

Depois da morte de Garamond, em 1561,
os executores testamentdrios, Le Bé ¢ André
Wechsel, compraram parte do material tipo-
grafico.

Christophe Plantin, que operava uma
importante oficina tipogrifica em Antu-
érpia, tinha adquirido matrizes. Também
Jakob (ou Jacques) Sabon, fundidor de tipos
em Frankfurt, comprou pungées. No ano de
1592, Konrad Berner, da Fundi¢ao Egenolff-
-Berner, de Frankfurt am Main, publicou um
catdlogo de espécimens que viria a ser consi-
derado, no século xx, a impressao mais fidvel
dosdesenhosoriginais de Claude Garamond,

convertendo-se este mostrudrio na princi-
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Comme Poliaencores incongneue a Poliphi-
LE LYY MONSTRE LES IEVNES HOM.
mgrmpml-sfignmuﬂmrhﬁ.:rnrmi Frad ay-
e

mares s divsx; puk luy feire Paires chanzans lewrs
shei immarirelei.

Peinc FTOAE ON Epouner cloguenoe rane M
& [i faconde qui fealt fuffilance a @t{uE:a,.
Cement tous cc3 diving feererz & msl‘lm-..

o donner 3 entendre par quele providence ilz fone

conduiftz, ny pu-:ﬁl‘:mul cxprimer h;ln:irg,ﬁ.
licizé , 8 bearimude affluente en ces quarre erim.-

F:;:; accompagnez de beauz jeuncs N

phes fes, plus eaures & prodentesen

gy roures choles, que leur jeune aage ne poroie, Ceg
AR belles palloicnc L temps £ aoee leuny
amyscltznsen la eur deleur premicreicuncllexelement que ley aucuns eftoict
encorcifansbarbe,les sumrei ne monllioicnt quele petit poil follet relfemblane
acoreon delié. Plulicors des Mymphes avolent leurs Bambeany .'|.|||.um::JI quil

Fuloir menzeilleulement bon veme 11 y £ auoit v id nombee de veltueyde

ch . chalubles, & armemens de &0 UEd JBEres portoient des

lr!:::u it cerrains o i' huﬁi-':-_ 'Q'ﬁ::uq ques:B cheminoienr
en troupe, ainfi que chacun fe rroonsir. Le bruye, le ery,les voix

des perdonnapes, & lefondesi ezbois, corstrompes, 1

& chalemies,eitoiencli grans, qu'il femblois que Pl e deult fendee. En ce lic

de felicité vivsient bes bienheureuy en pouwe foulas &Ph.iﬁrlglmihmhdiﬂn,

& fiyuane bes eriumphes, parmy les beaux champs disprez de verdure, 8 de

feursde roures hes rms,ndnn.kﬁmn qu'ii:ﬂpfl;;hlt imaginer, pha

mmuﬂ_ﬂﬂmu[::tlbdmlﬂﬁmd'eﬁlinqu nature Guroi uiire , vOure

{eertes) plus belles que nulle prin fhare:& Gnsfamai cftre feicheesduSolcil-car

toufioursy el be printemps lana warier, le iour Gins anuyrer, & la Gifon tran=

311.1“!& B temipeice. Aufa mql'rmiﬂ:ﬁ.m. labeur, & WHEmdt P:.I.'ll. bonté

¢ laterre,2umaien delabenignief de Mairi& demecurent les fruidtz lesherbes,
nclu._ﬁmn,imﬁ':mmmeu]mprr&dﬁun deboneé beauled, Earcue, & ver-
dure,fans fefirie ny fecher en aucune maniereJamaisn'y adoulens ny
dm,dmll.l'nuul;.m:hrl:hnli:,ﬁﬁhuic oy defplaifis. Creft Phabitatid de perfe-
febeatitude, deputee rceus qui feruent lesdievx a leur contenrement. LE
eﬂullliabﬂh{hryﬂn ‘Arcadie fille de Lyeson. Anziope fille de Ny éteus, fem-
me de Lycus, & mene ﬂ'ﬁmrl\inﬂk scsen ;. Altenie fille de Ceus le Tican,

Alcumena auec (&5 deux mariz, ben visy, & lautre fuppofi . Puis labelle En-

gonc,qui avoifon mmnpldndtn':ﬁul—l‘:ﬂér eitoer encores montee Gir b

moutenalaooyfon dor.Lon y pouusiz veoir Eurydice que le ferpent mordnit

autallon.. Phyliea flle duvied Ocean, & femme de Chiron le Centaure, y te-
poat

pal referéncia para os que ressusci-
taram a letra de Garamond para a
integrar na Tipografia contempo-
rinea. pPH

«Le Garamond, du fait de sa perfection,

du fait que tout a été tellement bien étudié,

est difficile a transgresser.»

Philippe Apeloig
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Detalbe da famosa folha de espécimens
da fundi¢do alemd Engelnoff-Berner,
pondo em evidéncia a qualidade do
trabalho de Claude Garamond. Entre
as letras itdlicas, estdo os caractéres
gregos do gravador de pungies frangés.
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Augereau, O mestre
de Garamond

estre Antoine Augereau

terd vivido entre 1485 e

1534. Fezasuaaprendiza-
gem em Poitiers, ou em Paris. Grava-
dor de pungdes (puncionista) impres-
sor ¢ livreiro, foi o tipdgrafo onde
Claude Garamont fez a sua aprendi-
zagem.

Nasceu em Poitou, mas fixou-se
em Paris a partir do inicio do século
XVI,comeg¢ando por exercer umanova
profissdo: ade gravar pungoes. Os seus
trés corpos (tamanhos) deletra— Gros
Romain, Saint-Augustin, Cicero —
inspiram-se naqueles que havia man-
dado gravar o impressor Aldus Manu-
tius em Veneza — e contribuem a ins-
taurar em Franga a nova estética de
letra tipografica: o gosto renascen-
tista.

Dasuamio conhecemos trés séries
de Romains; uma delas é ade 1532 que
imita os caractéres gravados por Fran-
cesco Griffo para Manutius. Mais
tarde, Claude Garamont ird afinar
estasletras.

Como impressor, Antoine Auge-
reau produziu mais de 40 belas obras
da pena de humanistas ¢ eruditos do
seu tempo. Em 1533, publica La Brie-
fve doctrine, uma notével obra sobre
a ortografia do Francés, na qual se
faz, pela primeira vez, a utilizagio
modernadaacentuagio. Envolvido na
chamada Affaire des Placards, panfle-
tosafixados na noite de 17 de Outubro
de 1534 no Chateau dAmboise, Auge-
reau ¢ considerado suspeito pelos ted-
logos e emprisionado. Os verdadei-

ros cristdos nao perdoam! Augereau

serdenforcado e queimado (!) na Place
Maubert, no dia 24 de Dezembro do
mesmo ano. Eis a primeira vitima,
entre os tipdgrafos, da repressao exer-
cida por cristaos terroristas de Estado.

Antoine Augereau foi o protago-
nista de uma monografia, recente-
mente publicada, que reconstréia sua
carreira de tipografo e editor. Infor-
magdes sobre as suas actividade j4
tinham sido anotadas por Guillaume
Le BéII quando este, fazendo o inven-
tirio da fundicdo de tipos herdada
do seu pai, em 1608. Entre as matri-
zes identificadas, regista «un vieu
Cicero Romain Augereau>». Numa
memoria redigida no fim da sua vida,
em 1643, Guillaume Le Bé indica que
as letras romanas minusculas utiliza-
das em Veneza por Aldus Manutius
tinham sido imitadas pelos Franceses,
a partir de 1480; cita Antoine Auge-
reau como sendo um dos promotores
desta inovagao ¢ assinala que em 1510

Claude Garamond era seu aprendiz.

Augereau trabalha também na oficina
do impressor André Bocard. Na qua-
lidade de impressor, o nome de Auge-
reau aparece pcla primeiravezem1s32
— sobrea primeira parte de uma tradu-
cao de Aristdteles feita por Sepulveda,
publicada por Jean Il Petit. Augereau
publica, em seguida, sob o seu pro-
prio nome, um 6pusculode Sepulveda
contra Erasmus e uma recolha de ora-
coes funebres de Andrea Navagero.
Usando o nome Fiscus e uma morada
ficticianaLovaina,editaem 1532 cinco
novos coléquios de Erasmus. No ano
seguinte, em 1533, plancando fazer
uma carreira de editor independente,
Augereau instala-se na Rue Saint-Jac-
ques. Edita, entre outros, o Miroir
de 'dme pécheresse de Marguerite de
Navarre assim como outras obras que
serio consideradas heréticas — a sua

sentencade morte.

Bibliografia

Anne Cuneo. Garamonds Lehrmeister /
Le Maitre de Garamond.

Oficina de um
no estilo tardo-

obra Chants royaux
sur la Conception,

I530.

impressor. luminura

medieval, inserida na
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Champfleury: Lart & Science
de la deue & vraye Proportion
des Lettres Attiques. Esta obra
de 160 pdginas estd consagrada
exclusivamente a descrigdo

das 24 maidsculas romanas
(faltam o J, U e W, mas também
a ligatura Z). Geoffroy Tory,
Champfleury, pdg. 116.
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Geoflroy Tory

Godofredum Torinum Biturigicum, regium impressorem

ano de 2011 foi o ano das

comemoragdes de Claude

Garamond, mas também o
ano de Geoffroy Tory. Concebida pelo
Musée National de la Renaissance e a
Biblioth¢que Nationale de France,
realizou-se uma exposicao para redes-
cobrir uma «personnalité incontour-
nable de 'univers du livre 4 la Renais-
sance». Em Franca, entre os Iinguis—
tas, Geoffroy Tory (1480 — 1533) jd era

conhecido pelas suas contribuicdes

para a Ortografia, pois introduziu as
vogais acentuadas, a cedilha, o apds-
trofe ¢ as aspas. Precursor das regras
¢ do uso moderno da lingua francesa,
Tory soube obter o apoio de Frangois
I, que 0 nomeia «imprimeur du roi».
Tory, foi, antes de mais, um editor de
tendéncia humanista, especulador
cabalista ¢ produtor de bizarrasideias,
mas também tradutor e livreiro, assim

como artista de talento, criador de

«caractéres d'imprimerie propres a la
transcription du frangais>.
Iustragdes graficas, paginagio,
tipografia e encadernagio deluxo con-
jugam-se nas produgdes de Tory. Mas
o multifacetado francés também ino-
vou a gramdtica, a ortografia e a pon-
tuagdo; este crudito, ainda desco-
nhecido do grande publico, explorou
todas as vertentes da edicio e produ-

¢iodelivros.



o percurso da sua cat-

reira profissional, que

comega em Bourges
(onde nasceu) e passa por Paris,
Roma e Bolonha, Tory foi acumu-
lando uma série de conhecimen-
tos que iriacomprimir na sua obra
mais célebre: le Champ fleury, o
primeiro tratado tipografico api-
mentado com filosofia... & sua
moda. Neste «florido campo»,
os caractéres romanos adoptam
as formas da anatomia humana.
Divertido.

Nascido por volta de 1480,
Geofroy Toryiniciou os seus estu-
dos na Universidade de Bour-
ges, para depois continud-los em
Roma e Bolonha com Filippo
Beroaldo. Este contacto com o
Humanismo italiano marcou a
sua futura trajectériaintelectual.

Tory regressou a Franca por
volta de 1505 e fixou-se em Paris,
Em 1523, alugou uma oficina na
Rue St. Jacques, para ai comegar
a sua actividade como “libraire”
Em 1524 editou a obra Gorofredi
Torini Biturici In filia Chariss.
Virguncularum elegantiss epitha-
pia & dialogi, livro onde aparece
o famoso borde que repete no seu
primeiro Livro de Horas, impresso
em1s2s por Simon de Colines.

Tambémem 1524, Tory come-
cou a redacgio de um curioso ¢
bizarro livro, que foi impresso
(provavelmente por Gilles Gour-
mont) em 1529: Champfleury:
Auquel est contenu Lart & Science
de la deue & vraye Proportion des
Lettres Attiques, qu'on dit autre-
ment Lettres Antiques, & vulgm’—
rement Lettres Romaines propor-
tionnées selon le Corps & Visage

bumain. Tory quiz fundamentar
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Este impressdo tipoghrdfica mostra
diversas particularidaes. Inclui, por
exemplo, linhas de pauta, que parecem
orientar a composi¢do do texto. Contudo,
como sabemos, estas linhas sdo dteis
para o desempenbo caligrdfico, mas
desnecessdrias na produgdo tipogrifica.
Quis o editor iludir o publico, sugerindo

L

ﬂq:nmm fepoom plalod m:l:nndn
Meominifcars. Pl

que o livro tivesse sido caligrafado?
Outra particularidade é o uso de duas
cores no texto corrido — negro e vermelho
— pouco frequente, em Tipografia.

O Livro de Horas era um livro de oracdo
para leigos, criado na Idade Média,
utilizado nas devogies particulares.
Estas «Horas» eram frequentemente
personalizadas para os seus proprietdrios
e iluminadas com miniaturas
tematizando a vida de Cristo, Maria

e dos santos. O texto incluia um
calenddrio com as festas litirgicas e
uma série de oragies a serem recitadas
oito vezes por dia. No inicio do periodo
renascentista, a popularidade dos Livro
de Horas demonstrava um continuado
interesse por estes livrinhos de luxo, que
agora eram produzidos tipograficamente,
mas coloridos manualmente. Este Livro
das Horas foi ornado com bordes e
capitulares a tinta vermelba, e impresso
em letras romanas de alta qualidade.

O colorido das ilustracdes em
xilogravura é transparente e delicado.
Heures de la Vierge / Geoffroy Tory,
1525. Online em bttp://gallica.buf.fr/
ark:/12148/btvib8427282b/f1.image.
pagination.langPT


http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8427282b/f1.image.pagination.langPT
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8427282b/f1.image.pagination.langPT
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8427282b/f1.image.pagination.langPT
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Divine Proporpione, cuja

estética criticou em vdrias

partes. Também citou Sigis-

mondo Fanti e criticou

Albrecht Diirer, que apre-

sentou uma andlise geomé- Geoffroy Tory, Champfleury, pdg. 118. As letras bastardas mostram grande
trica bastante superior ao semelbanga com a Civilité discutida neste Caderno

trabalho do francés.
«O trabalho de Geo- @ fﬁ S &f@ Jé
ffrey Tory, proeminente

tipégrafo francés dos prin- W\' m ﬁ %
cipios do século xv1, incor-

porou uma sintese cosmold- CC x w 5

gica prépria dos eruditos do
Renascimento. Tory usou

os seus estudos das letras : LITTRES FANTASTIONTA, Bt Uinplpoah Volastlt, VAL, L30YVITL,
& | £ d

L AB CD4 0l e @ @
mistico, inspirado no sim- 3 -
bolismo Neo-Pitagérico ¢ r G @ D C

Neo-Platénico. Por exem-

plo, Tory utilizou a teo-
ria das propor¢oes deriva- b | G'D U

como o meio para integrar

o conhecimento clissico e

das da figura humana como

a base dos seus desenhos, | L J L r

mapeando o corpo humano - 2
numa grelha sobre a qual ele k| D E D] E
baseou as suas maitisculas /

— uma ideia caracteristica

do primeiro Renascimento E B m

¢ puramcnte humanista.»

Geoffroy Tory, Lettres fantastiques.



[Drucker, Johanna. The alphabetic
labyrinth, London, Thames and Hud-
s0n,1999, p.164].

Depois da morte de Tory, alguns
elementos tipogréficos reusados per-
mitem-nos identificar quem lhe suce-
deu. Dado que conhecemos livros
impressos em 1535, na Casa do Pot-
-Cassé, cremos que a sua vitiva, Per-
rette le Hullin, continuou durante
alguns anos o negdcio do seu marido.
Um impressor de nome Olivier
Maillard sucedeu-lhe nesta casa, por-
que, em 28 de Agosto de 1542, temos
testemunho que foi autorizado a
alugé-la por nove anos. Maillard con-
tinuou a usar a marca do Pot-Cassé
(vejaimagem),até 1546.

Philipp Meggs refere que a uni-
dade do «estilo francés» seria em
breve apreciada por toda a Europa,
levandoaque, inspirado pelos tiposde
letra derivados de Claude Garamond
e pelos ornamentos de Geoffroy Tory,
«o primeiro estilo de design tipo-
grifico florescesse como tema gré-
fico dominante no século XVI»
(Meggs, Philipp. A History of Gra-
phicDesign. Van Nostrand Reinhold.
New York.1992).

Bibliografia
Livros impressos para o rei:

1531. Le sacre et le coronnement de la
Royne, imprime par le commandement
du Roy nostre Sire. —[Paris. Tory.
1531].— 12 1.5 4°.

1531. Lentree de la Royne en sa ville et cite
de Paris, imprimee par le
commandement du Roy nostre Sire.
[Paris. Tory, 1531].— 24 f.;4°. Tory ¢
impressor e editor desta obra.

1531. In Lodoicae regis matris mortem
epitaphia latina et gallica. Epitaphes a
lalouenge de ma dame mere du roy
faictz par plusieurs recommandables
autheurs. (Paris. Tory, 1531). 10f. ; 4°.

1532-1533. Ordonnances du Roy [et autres
titres] Paris. Tory, 1532-1533. Tory, na
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sua condi¢do de impressor real, tinha a
obrigacdo de imprimir todos os textos
de leis emanados pelos «conseils

royaux».

1530. Lhistoire ecclesiastique (d’Eusebe)
translatee de latin en francois par
messire Claude de Seyssel, evesque lors
de Marsceille, depuis archevesque de
Thurin. Imprimee par le
commandement du Roy. — Paris :
Geofroy Tory, 1532.—[6], 151, [1];
in-folio.

1536. Les troys premiers livres de lhistoire
de Diodore Sicilen, historiographe
grec, ... translatez de latin en francoys
par maistre Anthoine Macaulg, ... -
Paris : Geofroy Tory, 1536. (8], 152,
[8] f. (sig. A-Q8);4°. Etant donnée la
date de publication, 'ouvrage a sans
doute été achevé par la veuve de Tory,

déja morten 1536.

Livros sobre Tory

Geoffroy Tory, Au Carrefour du Livre et
de ’Humanisme Frangais. Collectif.
2011. Péginas: 158. Reunion Des
Musees Nationaux. ISBN:
9782711858101

Drucker, Johanna. The alphabetic

labyrinth, London, Thames and
Hudson, 1999.
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Joana Maria Ferreira Pacheco Quental. A
ilustragio enquanto processo e
Pensamento. Autoria e interpretagio.
Tese apresentada a Universidade de
Aveiro para cumprimento dos
requisitos necessarios a obten¢do do
grau de Doutor em Design.

Bernard, A.J. Geofroy Tory. Paris, 1857.
(Seconde édition) Paris, 1865.

Brunet, J. C. Manuel du libraire et de
l'amateur de livres. Paris: Firmin-
Didot, 1860-1865. 6 vol.

Chartier, R.; Martin, H. J. Histoire de
'édition frangaise. Le livre conquérant.
Paris.

Jolliffe, J. W. Introduction. Em Champ
fleury (Reprint). Londres, 1970.
Mégret, Jacques, Geofroy Tory dans Arts et
métiers graphiques, 1931 (n°28). BM : R
3525
Moreau, B, Inventaire chronologique des
éditions parisiennes du XVle siécle
d'apres les notes manuscrites de Philippe
Renouard, Paris, Service des travaux
historiques de la Ville de Paris, 1972-
1985 (3 vol.) Promodis, 1982. BU : R
10409-1+A

L'univers des livres/Flocon.
Bibliographie de la France, n°40, 4
mars 1960.

Salenger, P. Geofroy Tory et les
nomenclatures des écrivains livresques

[frangaises au XVeéme siécle, 1977.



Robert

Estienne,
te6logo
Impressor

ugerau nio seria o unico

tipégrafo vitima do fana-

tismo religioso. Robert
Estienne (Paris, 1503 — Genebra, 1559),
foi um impressor/editor parisiense
famoso que sofreu violentas represd-
lias da parte do establishment eclesids-
tico.

Henri Estienne, pai de Robert, ja
tinha sido impressor, tendo produ-
zido algumas dos melhores livros da
Renascenca. Produziu para a Univer-
sidade de Paris, nomeadamente para
a Faculdade de Teologia, a Sorbonne.
Apés a morte de Henri Estienne, a
vitva voltou a casar, nomeadamente
com Simon de Colines, famoso tipd-
grafo. Deste modo, Robert teve como
pai e padastro dois famosos tipdgra-
fos.

Robert aprendeu jovem o latim,
assim como o grego ¢ o hebraico. Em
1526, quando passou a gerir a oficina
tipografica que tinha pertencido ao
seu pai, ja era reconhecido como eru-
dito de elevado nivel linguistico.
Embora publicasse importantes edi-
coes criticas da literatura cldssica (Pla-
tao, por exemplo) e de obras erudi-
tas, 0 seu maior interesse dirigia-se
para a impressao da Biblia. No fundo,
Robert tinha vocagio para tedlogo, e
expressou-a cloquentemente através
doslivros que editou e imprimiu.

obert Estienne quis resta-
belecer o texto original da

Vulgata latina, traduzida
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Robert Estienne.
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no século v. A Vulgata ja existia hd
mil anos; muitos erros ¢ adulteragoes
haviam sido introduzidos nas sucessi-
vas transcri¢oes. Para eliminar o que
ndo era original, Estienne recorreu aos
mais antigos manuscritos que achou.
Pesquisou nas bibliotecas de Paris e
em localidades tais como Evreux e
Soissons. Comparou os diversos tex-
tos latinos, escolhendo as passagens
que lhe pareciam ser mais auténticas.
Estienne foi o primeiro a incluir infor-
magio critica; indicava nas margens
onde havia omitido certas passagens
ou onde era provével existir mais de
uma versio. A obraresultante, a Biblia
deEstienne, foi publicadaem15238.

ntroduziu muitas outras particu-

laridades inovadoras; fez distin-

caoentre oschamadoslivrosapo-
crifos e os candnicos. No alto de cada
pagina incluiu palavras-chave para
ajudar o leitor a localizar passagens
especificas. (E 0 mais antigo exem-
plo do que hoje se chama titulos corri-
dos.) Também incluiu remissées cru-
zadas (reciprocas) e notas filolégicas
para ajudar a esclarecer certas passa-
gensbiblicas.

Muitos apreciaram a Biblia de
Estienne, porque era melhor do que
qualquer outra edi¢dao impressa da
Vulgata. A sua edi¢io tornou-se
padrio ¢ foi rapidamente imitada por
todaaEuropa.

A inovadora engenhosidade ¢ a
habilidade linguistica de Estienne
nio deixaram de ser notadas por Fran-
cois I. Estienne recebeu o titulo de
Typographus regius, permitindo-lhe
traduzir e imprimir obras em latim,
hebraico e grego. Nessas fungoes,
Estienne produziu verdadeiras obras
primas da Tipografia francesa. Em
1539, comecou a produzir a primeira

Biblia hebraica completa impressa na
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EXCVDEBAT HENER

CVYM

STEPHANYS,
PRIVILEGIO CHES MAIEST.

Plato, Platonis opera quae extante omnia. Impressdo de Henr.
Stephanus (nome latinizado de Estienne), 1578. Digitalizagdo

do exemplar da John Adams Library, na Boston Public Library.
Online em http://www.archive.org/details/platonisoperaquaorplat

Franca. Em 1540, introduziu ilustra-
¢oes nasuaBibliaem Jatim.

Nesta época, produziu numerosas
edigoes de obras gramaticais e outros
livros académicos, incluindo vérios de
Melanchthon e de escritores classicos,
tais como Cassius, Eusébio, Cicero,
Salusto, Julio César, Junianus Justinus

¢ Sozomen. Viérias destas obras, espe-

cialmente as edigoes gregas, foram
impressas com fontes produzidas por
Claude Garamond.

Estienne produziu também a pri-
meira edi¢do critica do Novo Testa-
mento. Embora as primeiras duas
impressoes do texto grego feitas por
Estienne fossem similares 4 obra de

Desidério Erasmo, Estienne acres-

21



centou na terceira edicio, a de 1550,
as citagoes ¢ as remissoes de cerca de
15 manuscritos, inclusive do Cédice
Bezae do século v e da Septuaginta.
Estaedi¢iode Estienne teve tio ampla
aceitagdo, que se tornou a base do cha-
mado Textus Receptus, em que se base-
aram muitas das tradugdes posterio-
res, inclusive a versio de Joao Ferreira
de Almeida,de1681.

uando a reforma de Lutero

alastrou pela Europa,

papa Ledo x emitiu a bula
que ordenava que nao se imprimisse,
vendesse ou lesse qualquer livro que
contivesse «heresias», exigindo as
autoridades politicas o cumprimento
dabuladentro dosseus dominios.

Na Europa, aautoridade incontes-
tével em assuntos de doutrina, sé supe-
rada pela do Papa, era o corpo de ted-
logosda Universidade de Paris —a Sor-
bonne. A Sorbonne era considerada
a porta-voz da ortodoxia catdlica, o
baluarte da f¢é papista. Os censores da
Sorbonne opunham-se a todas as edi-
¢oes criticas e s tradugdes verndcu-
las da Vulgata. A maior parte do corpo
docente nio conhecia o hebraico e o
grego, mas desprezava os estudos de
Estienne e de outros eruditos.

Asprimeiras edi¢des da Vulgatade
Estienne passaram pelos censores da
Sorbonne, mas tal niao aconteceu sem
controvérsia. Que um tip6grafo leigo
tivesse aauddcia de corrigir o texto ofi-
cial eraalarmante.

Outra preocupagio dos teslogos
da Sorbonne eram as notas marginais

de Estienne, pois lancavam duvida

1.) Jodo Ferreira Annes d’Almeida (Portu-
gal, 1628 - Indonésia, 1691) foi uma impor-
tante personalidade do Protestantismo por-
tugués, conhecido por ter traduzido a Biblia
para alingua portuguesa. Em 1645 a sua tra-
dugio do Novo Testamento jé estava conclu-
ida, mas foi somente publicada em 1681, em

Amesterdio.
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O inicio do Euthyphron de Platdo na edi¢do de Henricus
Stephanus. O texto foi impresso em duas linguas. A esquerda,

latim, a direita, grego. Entre as colunas estdo inseridas as

maitsculas latinas (de A a D), que separam as partes constituintes.

Na margem exterior, comentdrios de Stephanus.

sobre a legitimidade do texto da Vul-
gata. Foi acusado de se intrometer no
dominio da Teologia. Negou a acusa-
¢do, afirmando que suas notas eram
apenas breves resumos ou de natureza
filolégica. O corpo docente acusou-
-0 de negar a imortalidade da alma e
o poder de intercessao dos santos. No
entanto, Estienne continuava a gozar
da protec¢ao do rei. Francois I mos-
trava muito interesse nos estudos efec-

tuados pelo seu tipdgrafo real. Com o

apoio do monarca, Estienne resistiu a
Sorbonne.

m 1545, a oposi¢io da Sor-

bonne contra Estienne

intensificou-se. As univer-
sidades catélicas de Colédnia, Lou-
vain e Paris haviam concordado em
colaborar na censura de ensinos nio
ortodoxos, numa tentativa de travar a
Reforma Protestante. Os inimigos de
Estienne estavam confiantes que bas-

tariaaautoridade conjugada dasfacul-



dades de Louvain ¢ de Paris para con-
vencer Francois 1 dos erros cometidos
pelo seu impressor. Estienne respon-
deu - se os tedlogos apresentassem
uma lista de erros, ele estaria disposto
a imprimir essas correcgoes em cada
Bibliavendida.

Quando Frangois 1 faleceu em
1547, Estienne perdeu o seu mais
poderoso aliado. Logo que Henrique
11 ascendeu ao trono, renovou aordem
de que o corpo docente apresentasse
as correcgoes. No entanto, Henrique
II estava menos preocupado com as
Biblias do Tipdgrafo Real do que com
manter a Franca catélica, unidaesob o
seu mando. Em 1547, o Conselho Pri-
vado do Rei decidiu que as Biblias de
Estienne fossem proibidas até que os
teSlogos apresentassem sua lista de
censuras.

O corpo docente entregou o caso
de Estienne a um tribunal recém-esta-
belecido para julgar casos de here-
sia. Este tribunal, conhecido como
«cAmara ardente», executou cerca
de 60 vitimas, inclusive alguns tip4-
grafos e livreiros, queimados vivos na
Praca Maubert. A casa de Estienne,
localizada perto da famigerada praca,

foi varias vezes saqueada em busca de
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evidéncia contra ele. Mais de 80 «tes-
temunhas» foram interrogadas.
uando o Rei ordenou
novamente que a lista das
censuras do corpo docente
fosse entregue ao seu Conselho Pri-
vado obteve por resposta que «os ted-
logos nio tém por habito assentar por
escrito os motivos pelos quais conde-
nam alguém como herético». Hen-
rique II concordou e impds a proscri-
¢do definitiva. Quase todas as obras
biblica produzidas por Estienne
foram condenadas. Embora tivesse
escapado aschamasdaPraga Maubert,
decidiudeixaraFranga.

Em 1550, Estienne mudou-se para
Genebra, na Suica. Reimprimiu o
seu Novo Testamento grego em 1551,
com duas versdes latinas, a Vulgata e
o texto de Erasmo, em colunas parale-
las. Adicionou a esta composicio, em
1552, uma tradugao francesa das escri-
turas gregas em colunas paralelas com
o texto latino de Erasmo. Nestas duas
edi¢des, Estienne introduziu a divisio
do texto biblico em versiculos nume-
rados — o sistema hoje usado.

Trésdos filhosde Robert Estienne,
Henry, Robert ¢ Francois, torna-
ram-se impressores ¢ editores famo-
sos. Francois, o terceiro filho, nascido
em 1540, possuia a sua propria oficina
tipografica em Genebra; entre 1562 ¢
1582 imprimiu numerosas edicoes da
Biblia em Latim e Francés, bem como
algumas obras do reformador Cal-
vino.

Robert, o segundo filho (1530 —
1570), comegou a trabalhar em Paris,

por conta propria, em 1556. Em 1563,

tal como havia acontecido com o seu
pai, recebeu o titulo de Typographus
Regius. Envolveu-se na impressao de
obras ndo religiosas. Manteve-se fiel
a Igreja Catdlica, recebendo o apoio
de Carlos 1x. Conseguiu, por volta de
1563, restabelecer a loja tipografica do
seu pai em Paris. A reimpressio que
efectuou do Novo Testamento edi-
tado pelo seu pai, similar em quali-
dade e elegncia, ¢ hoje extremamente

raraevaliosa.
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Idade de Ouro

da Tipografia
de Franca

omonaAlemanha,em Espanha, Portugal e outrso

mais paises, os prototipdgrafos franceses também

nio introduziram imediatamente a letra huma-

nista, a /ittera antigua. Os primeiros impressores franceses,

parando decepcionarem osleitores, mantiverama tradigao,
imitandoaletragéticaescritamanualmente.

A littera antiqua, transportada das caligrafias italianas

humanistas para os caractéres metélicos por Nicolas Jen-

son, tiveraorigem em Venezano harmonioso acasalamento
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Eccles. Liber, In Quo Omnia..., 1564, obra de
Girolamo di Manfredi. Tipografia de Giovanni
Rossi Manfredi di Girolamo. Estilo francés.

das versais lapidares romanas com a nintscula humanista.
Quando chegoua Franga, passou achamar-se Romain.
Vulgarizadosem Franca por Josse Bade (1462 - 1535) nas
edi¢des de autores cldssicos latinos, os caractéres romains
foram empregues pela primeira vez num texto francés
quando o editor Galliot Du Pré mandou imprimir em 1519,
naoficinado mestre tipégrafo Pierre Vidoue, a obra Généa-
logies faictz et gestes des Saincts Péres Papes. Porvoltade 1525,
jdum grupo importante de tipdgrafos franceses comegavaa
usara Romain chegadadaltalia. Entre estes mestres, os mais
activos foram Claude Garamond, Henri e Robert Estienne,

Simon de Colines, Geoffroy Tory ¢ Jean de Tournes.
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Douglas Crawford McMurtrie, na sua obra de

referéncia The Book, descreve esta época do seguinte

modo: «Os impressores de Paris que, com o apoio

i M

do rei Francois1, fizeram dos primeiros sessenta anos
do século xv1aépocadurea da Tipografia (francesa),
eram eruditos e artistas; neles encontramos a expres-
sio doideal daRenascenca. Escreveram livros, impri-
miram-nos ¢ editaram os cldssicos que sairam dos
seus prelos.»

«Na Idade de Ouro, a arte do livro foi também

tipicamente renascentista. Em ﬂagrante contraste

comovigor,avariedade eaingenuidade dolivro fran-
cés quatrocentista, o livro da Epoca Aurea ostentava

casta simplicidade, sobriedade cldssica e requinte de
plicidade, sobriedade cl q d

«Lettres Attiques veulent sentir larchitecture»

estilo tipicamente renascentista. Os organizadores e ; . . . .
€ apenas uma das curiosas piruetas intelectuais
tipdgrafos destes livros nio andavam a copiar os esti-
de Geoftroy Tory.
losde outros; estavam aabrir novos caminhos e a esta-
belecer estilos de rara beleza e encanto, que inspira-
ram os melhores impressores dos tltimos trezentos

anos.>»
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As Romanas, 1.500 anos depois
da era de César: letras do
famoso tipdgrafo francés Simon
de Colines, numa pdgina de
um livro impresso em Paris, no
ano de 1530. Simon de Colines
(1480—1546, contempordneo
de Garamond) ganhou fama
através dos seus tipos metdlicos
romanos, inspirados nas letras
de Arrighi e nos tipos frabicados
para Aldus Manutius.
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Impressdo de Simon de Colines.
A direita: marca do impressor francés.
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CORP.HVMANI LIB IL 18l

Impressdo de Simon de Colines.
De dissectione partium corporis humani libri tres. (Paris: S. Colines, 1545).
(Parisiis: Apud Simonem Colinaeum, 1545).
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s primeiras itdlicas de
chumbo, condensadas e cur-  §¢4¢ii, Paris, 1530. Simon de Colines.

sivas, de nitida inspiragio  Composi¢do com tipos itdlicos, ao gosto

caligrdfica, tinham sido eclaboradas  italiano. Note que as maitisculas ndo
pelo puncionista bolonhés Francesco tém formas inclinadas!

Griffo para as edi¢oes de pequeno for-

mato de Aldus Manutius. O tipé-

grafo Simon de Colines adoptou-as

em Franca a partir de 1528, basean-

do-se nos desenhos de Ludovico degli

Arrighi.



Uma patriz (na mdao
esquerda) e uma matriz (na
mdo direita) do acervo do
Museu Plantin-Moretus em
Antuérpia, onde se conservam
equipamentos tipogrdficos de
Claude Garamond. O facto
que, durante mais de 400 anos,
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toda a tecnologia tipogrifica
fosse uma implementagdo de
processos mecdnicos, guiados
por grande precisdo, garantiu
a transposi¢do dos desenhos de
letra para excelentes caractéres
de metal tipogrdficos — mesmo
nos tamanhos mais diminutos,

como mostrados na imagem em
cima. A gravagdo de pungies
exigia o instrumentdrio de
precisdo e a destreza que apenas
se conheciam dos ourives.

Em baixo: matrizes de letras
mintsculas. Fotos: Adam
Twardoch.
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O valor dos tipos!

qualidade técnica ¢ a beleza dos caractéres de

chumbo dependiam da qualidade do pun-

¢ao original e da precisio e regularidade da
feitura das matrizes. Este esmerado trabalho de pre-
cisio tornou-se o apandgio de um pequeno nimero
de artesdos especializados: os gravadores de puncoes.
Estes executavam os seguintes passos, encadeados num
processo moroso e dificil:

O desenho. Antes de passar & gravura dos pungdes, era
obrigatério desenhar com precisao o alfabeto ¢ os demais
glifos a realizar; a operagio repetia-se para todos os tama-
nhosdeletra pretendidos.

A gravura. Para gravar a letra em relevo no puncio,
o gravador tinha de trabalhar, como um ourives, com o
maximo cuidado, para obter o tragado desejado, as grossu-
rasde trago apropriadas e evitar quaisquer irregularidades.

A matriz. Depois de cunhada, a matriz tinha de ser rec-

tificada, para os caractéres ficarem perfeitamente alinha-

Matrizes de Garamond, de corpo «Moyen Canon».
Museu Plantin-Moretus.

dos, evitando que as letras dangassem sobre a linha de base.
A profundidade do cunho tinha de ser meticulosamente
controlada. A gravura do pungio e o cunho das matrizes
requeriam grande competéncia e demoravam tempo a exe-
cutar; logo, os pungoes e as matrizes eram ferramentas de
excepcional valor.

Marketing. As letras obtidas eram apregoadas em belas

folhasde espécimens.
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Matrizes de Jean Jannon, Romanas de corpo 24 e 36,

adquiridas por Sébastien Cramoisy em 1641, erroneamente
atribuidas a Garamond. Collection da Imprimerie Nationale/
Atelier du livre d’Art et de ’Estampe.

Foto: O. Jourdanet

Espreuve des caractéres
nouvellement taillez.
A Sedan, par Ian
Iannon, Imprimeur

de l/Académie, 1621.
[fac-simile da obra

The 1621 Specimen of
Jean Jannon, Paris

& Sedan, designer

& engraver..., Edited
and introduction by
Paul Baujon (Beatrice
Warde), Londres, Magg
Bros, 1927].

GROS CANONMN.
[La crainte de'Eternel eft

le chef de{cience: mais les
fols mefprifent {apicce &
inftruction. Mon fils, ef-
coute I'inftruétion de ton
pete, &ne delaiffe point

lenfet gncmét de ta mere.
ITALLQVE GROS CANON.

Car ils feront graces enﬁfefs

mﬁwﬂe:} ton :b;f, &7 car-
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Prob und Abdruck der fuernemsten und allerschoensten
Schriften. Fragmentos da folba de espécimens, com os tipos de
Garamond e de Granjon, da fundicdo de tipos

de Conrad Berner. Mostrudrio impresso em 1592.
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esenhos originaisde Garamond, convertendo-

-s¢ este mostrudrio na principal referéncia para

os que ressuscitaram a letra de Garamond para
a integrar na Tipografia contemporinea. O fundidor
de tipos Konrad Berner estava em posse de sete séries de
Romains de Garamond, uma vez que casara com a vitva
do alemao Jakob Sabon, beneficiado quando davenda do
espoliode Garamond.

legado de Garamond foi entendido comouma

obra profissional de exceléncia, com qualida-

des artesanais, cujas pequenas irregularida-
des mereciam ser conservadas. Assim o fez EW. Goudy,
quando elaborou asua Garamont; veja-se asua prova. Mas
das fontes digitais de hoje, sio poucas as que traduzem
essas qualidades; quem quiser uma versio pseudo-antiga,
terdderecorreraalgo comoa Old Claude LP.Poderd tam-

bém optar pela mais tosca Regula Antiqua.

GARAMONT, DRAWN
by FrRepErICc W. GoUDY for
the Lanston Monoty pe Ma-
chine Co., is adapted from
types cut by CLAUDE GARA-
MOND circa 1540, whichare
the originals of the ‘““old
face” school. His capitals
are less square and the serifs
are more bracketed thanthe
earlier Venetiantypes. GAr-
AMOND is said to be the first
to supply inclined capitals

Prova de texto com a fonte Garamont

(escrita com t), um revivalismo da

autoria do famoso typeface designer

norte-americano Frederic W. Goudy.
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La Parade des Garamonds

As letras de Claude Garamond estdo entre os caractéres mais usados
no mundo ocidental. Muitos peritos posicionam as suas Romanas
entre os mais belos tipos metalicos jamais concebidos, pois mostram
um perfeito equilibrio entre elegancia e funcionalidade.

Contudo, apesar do significado histérico e do intensivo
aproveitamento contemporaneo, as genuinas letras de Claude
Garamond sé6 foram identificadas ha cerca de 60 anos.

O NO SECULO XX ¢ que a letra
de Claude Garamond come- A B C D E F G
cou a ser redescoberta ¢ as suas
virtudes a serem enaltecidas. A
legido de especialistas tipdgrafos H I L M N O P
que se empenharam em reviver «a
verdadeira Garamond» é um tema
inesgotavel. Aqui, em curto resumo, e Q'%R S TVY
guiando-me pelas anélises de Stanley
Morison, Manfred Klein e Sebastian
Carter, passo em revista as principais X oc E (E a b C d
reconstrugdes, na sua grande maioria ]
opcoes validas para o design editorial ..
e cfghijlmnopqr
Muitos tipos semelhantes, criados
depois da morte de Garamond, foram

erroncamente atribuidos ao mestre ¢ as S {t u V X y Z h é x a &

copias feitas no século XviI serviram de

modelo a varias Garamondes moder- v~ J N - A
nas. Entao qual serd a verdadeira Gara- C C C H‘ﬁ ﬂ l O O' 0 (r 1

mond de Garamond? Vejamos a evolu-

¢ao.
Ainda durante a vida de Claude l I & u & %

Garamond, a sua letra tornou-se a

romana standard, caractére procurado Romana renascentista francesa.
por toda a Europa. A Romain de Gara- Claude Garamond, 1544.

mond era comercializada em Frankfurt
am Main, cidade mercantil onde entio
se concentrava o negdcio de pungoes e
matrizes.

O famoso impressor Christo-

phe Plantin comprou a Garamond as



matrizes que ainda hoje sio guarda-
dasnaoficina-museu em Antuérpia.

Os editores Elzévir, sedeados
em Leyden, possufam um grande
ntimero destes tipos € a Imprimerie
Royale, estabelecida em Paris no ano
de 1640 pelo poderoso cardeal Riche-
lieu, editou os seus primeiros livros
com caractéres do mesmo estilo que
osde Garamond.

Um século depois da morte do
ilustre gravador parisiense (Gara-
mond faleceu em 1561), a maioria
dos impressores curopeus possuia as
suas romanas—ou algo bastante pare-
cido, porque a partir de 1640, foram
os caractéres do suico Jean Jannon
(1580-1658) que entraram em voga. O
estilo Garamond, atribuivel nio s6 a
Garamond, mas ao trio Garamond—
Jannon-Granjon, afirmou a sua
supremacia na Tipografia francesa ¢
europeia. De facto, foi Jannon o pri-
meiro a vender fontes com o nome de
«Garamond» —apartirde1620.

obert Granjon (1513-1590),

verstil gravador de puncoes

¢ impressor em Paris (1551),
Lyon (1558), Antuérpia, Frankfurt
am Main ¢ Roma, foi contemporineo
de Garamond - ¢ gravou Romanas
semelhantesasdele.

Mas Granjon nio foi o tinico a ser
confundido com Garamond. Algu-
masdas Garamondes de hojederivam
domencionadoJeanJannon, quefoio
autor dos célebres Caractéres de l'Uni-
versité, muito tempo erroneamente
atribuidos a Garamond. O facto de
estes Caractéres de [’ Université terem
sido atribuidos a Claude Garamond
originouumaenorme confusio.

Foi o mérito da perita ¢ historia-
dora britinica Béatrice Warde ter
descoberto que os tais Caractéres

de I’Université em posse da Impri-
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Granjon, Mergenthaler
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merie Royale (depois Nationale)
foram na realidade obra do impres-
sor Jean Jannon, que executou essa
obra-prima tipogréfica inspirando-
-se nas letras de Garamond—mas mais
de 40 anos depois da morte do mes-
tre. Estes Typi Academie (Caracteres
de I'Université) foram gravados em
Sedan porvoltade161s.

Com o advento dos tipos do bri-
tanico Baskerville, instalaram-se nas
oficinas tipogréficas letras com tra-
¢os bem mais contrastados—letras
influenciadas pela gravura em metal.
E, quando a Tipografia neoclassicista
dos Didot se impds, a letra de Gara-
mond desapareceu quase totalmente.
Sé voltaria a estar na moda quando a
Imprimerie Nationaleaapresentouna
Exposi¢ao Universal, em principios
doséculoxx.

A partir desse evento houve uma
auténtica explosio de reproducées ¢
reinterpreta¢des da romana de Gara-
mond. A primeira versio moderna

foi a da fundigio francesa Deberny &

Peignot, baseado nos tipos da Impri-
merie Nationale. Esta versio, de 1912,
nunca mais foi re-editada.

epois da Primeira Guerra

Mundial, a procura de

novos tipos pelas fundi-
¢oes induziu o revivalismo que esteve
na origem de uma série de reinterpre-
tagoes da fonte de Garamond—umas
bem logradas, outras menos. Suposta-
mente, em todas estas interpretagdes
foi sempre dada a mais alta priori-
dadeapreservagioda «personalidade
artesanal» da mao do gravador Gara-
mond...

J4 em 1917, ainda antes de termi-
nar a guerra, a American Type Foun-
ders Co. (ATF) tinhaapresentado um
trabalho dos tipdgrafos americanos
Morris Fuller Bentone T. M. Cleland,
seguindo aversio de Jannon. Esta ver-
sio ¢ conhecida por Amsterdamer
Garamont e foi digitalizada pela Ber-
thold, que hojeavendesobeste nome.

Também no ano de 1917, a fundi-
¢ao holandesa Lettergieterij Ams-
terdam pos no mercado outra Gara-
mont (com t). Ainda outra Gara-
mont (igualmente com t), a de Frede-
ric W. Goudy, realisada em 1921 para
a Lanston Monotype Machine Co.,
foi mais «Jannon» do que «Gara-
mond».

Em 1923, a sucursal britinica da
Monotype, instigada pelo revivalista
Stanley Morison, também editou
uma Garamond. Esta Monotype Gara-
mond era muita parecida com a fonte
deBenton/Cleland.

Preferindo o critério da verosi-
milhanca e da fidelidade ao padrio
histérico, a versio algo angulosa da
fundi¢ao D. Stempel AG de 1924/25
poderia quase merecer o titulo da
«melhor recriagio», pois a Stempel

usou Romanas baseadas numa folha



de espécimens originais de Claude
Garamond, conservado na Fundicio
Egenolff-Berner de Frankfurt.

as ao realizar a Stem-

pel Garamond, a fundi-

¢ao D. Stempel AG teve
o atrevimento de «regularizar» e
«normalizar» os tracos daletra origi-
nal, medida que tipégrafos com cons-
ciéncia histérica (como F. W. Goudy)
deliberadamente evitaram, conser-
vando nosseus desenhosvariasirregu-
laridades oriundas do puncio do gra-
vador francés. E W. Goudy teve for-
tes discussdes com os empregados da
Lanston, que queriam omitir as «irre-
gularidades» e «deficiéncias» doseu
desenho dafonte Garamont.

De 1928 a 1931, a Mergenthaler
Linotype mandou gravar, sob a super-
visao de mestre George W. Jones, um
tipo com o nome Granjon, hoje consi-
derado uma excelente reproducio de
tipos histéricos.

Assim como no caso da versio da
fundicao Stempel, este trabalho foi
baseado naandlise e interpretagio dos
espécimensda Egenolff-Berner.

Em 1936 saiu uma versio para a
maquina compositora Linotype, a
Garamond N.°3. Estaversio carece de
algumas formas tipicas da Garamond
¢ tem uma cor mais escura, adequada
paracompdr texto marcante.

Depois da 11 Guerra Mundial ¢ j&
em fase de plena retoma econdmica,
aparece em Itélia a Simoncini Gara-
mond, desenhada entre 1958 e 1961
por E. Simoncini e W. Bilz. Em 1956,
a fundicao italiana Niebolo publicou
a Garaldus, desenhada pelo typeface
designeritaliano Aldo Novarese.

O alemio Jan Tschichold dese-
nhou entre 1964 ¢ 1967 — para grande
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Minion Pro, Robert Slimbach
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surpresa de muitos adeptos da sua

«neue typographie», exclusiva-
mente orientada para as letras sem
serifa—a Sabon, uma garalde conce-
bida para ser utilizada sem qualquer
deterioracio na nova técnica de foto-

composi¢io e, simultaneamente, na

tradicional composicio com tipos de
metal.

A Sabon foiencomendadapor trés
clientes: a Monotype, a Linotype ¢ a
Intertype. (Jakob Sabon foium fundi-
dordetiposalemao, do séculoxvr). O
desenho da Sabon também foi guiado
pelos famosos espécimens da fundi-
¢ao Egenolff-Berner.

Jan Tschichold alterou o trabalho
do scu ilustre predecessor, para ade-
quar a Sabon & composi¢io moderna.
J4 mais recentemente, o hdbil dese-
nhador de tipos francés Jean-Francois
Porchez reeditou e ajustou a Sabon,
langando a sua «afinagio» com o
nome de Sabon Next.

Em 1972, a fundi¢io Berthold
publicou a Garamond BE, um dese-
nho da autoria do seu boss, o direc-
tor artistico Giinter Gerhard Lange,
realizado de 1972 a 1975. Hoje, o site
pwww.bertholdtypes.com oferece uma

Garamond BE e uma Garamond Ams-

terdam.

Nota no Cabinet des Poingons,
Imprimerie Royale, Paris.

GARAMONT

Imitation du célebre caractére du xvi® siecle
connu sous le nom de « Romain de I'Univer-
sité », le garamont de I'Imprimerie Nationale
a été acheté en 1641 4 Jean Jannon, impri-
meur et graveur, par Sébastien Cramoisy,
premier directeur de I'Imprimerie Royale.


www.bertholdtypes.com

J4 s6 podemos considerar «semi-
-revivalista» a adaptagio lancada
pela International Typeface Corpo-
ration em 1976, desenhada por Tony
Stan. Como quase todas as recriagdes
daITC, também a ITC Garamond se
afastado padrio ancestral pelas maio-
res contraformas e por uma grossura
de trago nitidamente mais forte; a
altura-x também é maior — exagerada-
mente maior.

A condensada Garamond ITC
Book Condensed, comercializada pela
Apple, nem merece o nome de Gara-
mond; deixemos esta aberragio de
parte...

Também para a ITC, jéd em 1982,
foi desenhada a elegante fonte Gal-
liard por Mathew Carter, uma rein-
terpretacio da histérica Ascendonica,
romana e italica, da autoria de Robert
Granjon.

Para a Adobe Garamond, que
Robert Slimbach desenhou em 1989,
o corte das romanas foi concebido
a partir das matrizes guardadas no
Museu Plantin-Moretus; ja as itali-
cas derivam de Robert Granjon. Esta
fonte foi reeditada numa versio mais
completa, a Adobe Garamond Pro, em
formato OpenIype. Assim, quem faz
paginagio com o programa InDesign,
pode tirar todo o rendimento do novo
formato digital paraestaletracldssica.

A (Adobe) Garamond Premier
Pro foia fonte escolhida para compor
a maioria dos textos deste Caderno,
por oferecer excelentes opgdes tipo-
gréficas, aliadas a uma estética convin-
cente ¢ a uma tecnologia digital state-
-of-the-art.

Outra recente interpretagio ¢ a
Foundry Old Style, da fundigao lon-
drinaFoundry, versao queabandonao
padrio histérico para poder incluir na
familia pesos fortes, que nunca existi-

ramantes: Medium e Bold.
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Garamond Series, publicadas pela American Typefounders Company.

No estilo genérico da Romana
renascentista francesa estd também a
fonte Minion, desenhada por Robert
Slimbach para a Adobe, que prescin-
diu da estafada designagio «Gara-
mond xyz». Contudo, a Minion ¢
mais uma letra derivada dos padroes
histéricos de Claude Garamond,
tendo a particularidade de dispor
dum jogo de condensadas — regulares,

itélicas e negritas.

As condensadas da Minion, se
bem que desprovidas de raizes histé-
ricas, podem oferecer vantagens
quando se exige economia de espago.
A versiao mais recente desta familiaéa
Minion Pro, em formato OpenlIype,
integrando alfabetos gregos e cirili-
cos.

A Janson foi adaptada pelo cali-
grafo e designer Hermann Zapf em
1952 a partir dos tipos do hungaro

Miklés Kis, gravador de pungoes do



século xvii. Nesta letra ja ¢ visivel a
estéticadas romanasde transigao.

Uma garalde muito moderni-
sada ¢ a fonte Vendéme, da autoria
de Frangois Ganeau (1912 — 1983).
Tem um ecixo ligeiramente incli-
nado, o que lhe d4 uma expres-
sdo sui generis. Foi desenhada nos
anos 1950, baseada na letra de Jan-
non, mas também com influéncia do
Neoclassicismo francés.

A Trump Medieval ¢ uma cria-
¢do caracteristica das «Antiqua»—
como os alemaes designam a letra
romana francesa (ou veneziana). Foi
produzida por Georg Trump para a
C.E.Weber Schriftgieferei, Stutt-
gart,noanode19s4.

Entre 1992 ¢ 2000, a prestigiada
fundi¢ao Font Burcau forneceu a sua
clegante familia de fontes Garamond
FB, ilustrada nestes mostrudrios com
o elegante corte Light Roman e Light
Italic.

Uma fresca, desempocirada ¢
humoristica aproximacio a padroes
histéricos relacionados com a evolu-
¢ao da Garamond foi assumida por
Frank Heine, quando desenhou em
2003 a Tribute paraa Emigré.

Outra curiosidade ¢ a fonte Days,
uma oferta grétis da fundicio digital
Apostrophe.

oje, as  Garamondes

gozam de melhor satde

que nunca; nio s6 vio
afastando a Times New Roman de
muitas publicagdes (enfim!), mas
também vao ganhando mais ¢ mais
adeptos, que aprenderam a tirar pro-
veito das qualidades intemporais
desta letra—provavelmente o mais
famoso de todos os tipos fundidos em

metal.
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The face that launched
a thousand versions.

[ [T ———)

Mrmgk {rarsmond

Ndo admira que os caractéres « Garamond» tenham
longa historia em matéria de Marketing. Desde hd
mais de 400 anos sdo tipos apreciadissimos, letras de
elei¢do para a composigdo de livros. «O tipo que lancou
mil versées>, prospecto de langcamento da Adobe para a
primeira versdo da fonte digital Adobe Garamond. Ao
longo dos tltimos vinte anos, a ADOBE foi a empresa que
mais esforcos tem vindo a investir na actualizagdo deste
tipo; 0 que se deve ao competente ex-director artistico da
casa, Robert Slimbach.



Actualmente, as ditas Gara-
mondes sao usadas extensivamente em
todas as culturas ocidentais baseadas
em alfabetos latinos. Sao usadas, por
exemplo, para a composi¢io de livros,
uma aplicagio intimamente ligada a
sua origem histdrica. Mas também se
usam frequentemente em periddicos
¢ brochuras—e esporadicamente em
aplicacdes publicitdrias. A titulo de
exemplo, refiro que o conceituado jor-
nal semanal alemio Die Zeit é com-
postocomaStempel Garamond.

No fim deste percurso histérico,
uma breve chamada de atengio para
as sem scrifa de inspiracio huma-
nista, que apareceram em meados do
século xx — um importante grupo, que
incluiu, por exemplo, a famosa Gill
Sans.

O texto que acabou de ler foi com-
posto com a familia Garamond Pre-
mier Pro.

Paulo Heitlinger
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Tipos originais da primeira fundicdo, em 1924,
da fonte Garamond da D. Stempel AG, sedeada
em Frankfurt/Main.

Esta famosa versdo foi desenhada por Rudolf
Wolf (1895 — 1942). Wolf foi, de 1922 até 42
«advertising manager>» da D. Stempel AG,
responsdvel pelo typeface design.

Stempel
Garamond

Rudof Wolt
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Garamond Serics
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COMBINING the qualities
of force and elegance 1n an ex-
ceptional degree, this beautiful
letter designed by the first pro-
fessional type founder in the
year 1540 presents opportun-
ities for the widest range of
application to the intelligent
printer of to-day. Its utility and E
beauty will make it a standard g
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Adobe Garamond Pro
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FB GARAMOND
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AV ARLE FROU FoNT

1 maginarive Prose & Verse

Evokes Dreamlike Imagery and Sensations

Cosmic Escapade
White Fire of the Stars

Khmer Culture

Structure Resembling a Model of the Universe

ANGKOR WA

1,254 Ancient Buddhist Temples
BREAKING SEVERAL WORLD RECORDS

Olympic Dream
Modern Pentathlon

Condé Mast commissioned the FB version of this popular ebdstyle for Treveler magazine. Douglas Crawferd
MeMunrie, type historian, and rype designer Robem Humer Middleton collaborated ar Ludlow in 152 o
design a light eldstyle roman and iralic, then released them light-hearvedly under the name of "Garamond. Jill
Pichoma revised and digivized vhem both, adding additional weighes with iralics o the series: F8 1992 -2000

AEGLILAR, SEMIBOLD, AND BOLD, ALL WITH ITALICS, IN TEXT AMD DISPLAY SITES

Uma Garamond da era digital.

— A Garamond FB foi encomendada ao Font Bureau
pelo grupo Condé Nast, para ser usada no magazine de
viagens NG Traveler. Em 1929, o historiador Douglas
Crawford McMurtrie e o desenhador de tipos Robert
Hunter Middleton tinham colaborado para fornecer 4

Fundig¢do Ludlow garaldes romanas e itdlicas, numa

versdo light. Jill Pichotta reveu e digitalizou esses dois

cortes para o Font Bureau, adicionando-lbe versaletes
e mais pesos. A familia de fontes Garamond FB foi
emitida entre 1992 € 2000.



A Sabon

acques Sabon nasceu em Lyon,
Franca. Foi um gravador de
puncoes ¢ fundidor de tipos,
e trabalhou com Christian Ege-
nolff, que mantinha uma fundicao de
tipos em conexio com sua oficina de
impressao. Em 1572, Sabon passou a
dirigir esta manufactura de tipos, ini-
ciando o desenvolvimento daquela
que seria uma das maiores fundi¢des
detiposdo periodo.
ois6cio dafundi¢ao de Chris-
tian Egenolff, sedeada em
Frankfurt, a partir de 1555.
Trabalhou com Plantin em Antuérpia
(1565); foi chamado a Antuérpia para
acabar a gravagio de pungoes ¢ a pro-
dugio de matrizes dos tipos de Claude
Garamond.  Desenvolveu  novos
tipos romanos que aperfeicoaram os
de Garamond, impressos por Kon-
rad Berner. Plantin e Sabon tinham
adquirido parte dos tipos de Gara-
mond, depois damorte deste, em 1561.
Alguns trabalhos de Sabon foram atri-
buidos a Garamond - ou sio deno-
minados «tipos Garamond>». Sabon
morreuem Frankfurt noanodesgo.
Sabon moderna é uma
fonte desenhada pelo tipd-
grafo alemdo Jan Tschi-
chold (1902 - 1974). Foi desenhada
para ser utilizada em composicio
manual, fotocomposicio, linotipia
e monotipia — pelo que sofreu seve-
ras restri¢oes. A fonte foi o resultado
de um programa conjunto da Lino-
type, Stempel ¢ Monotype, que que-
riam encomendar uma fonte que fosse
disponivel para composi¢io manual,

composi¢io mecanica (linotipia) e
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fotocomposicao, apresentando sem-
preamesmaforma.

tipo deveria ter como

ponto de partida os dese-

nhos de Claude Gara-
mond, devendo sofrer uma conden-
sa¢do de 5%. Nio havia escassez de
tipos Garamond no mercado, mas a
intencdo era eliminar a enorme con-
fusao provocada pelas diferentes ver-
soes. O desenho do tipo foi requisi-
tado a Jan Tschichold. Para o novo
design, Tschichold recorreu ao cati-
logo da Engenolff-Berner de 1592, de
onde selecionou um tipo romano de
corpo 14, atribuido a Claude Gara-
mond. Os desenhos originais foram
desenvolvidos numa dimensio dez
vezes superior & do corpo 10. Tschi-

chold nao pretendia fazer uma cépia
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desse desenho, mesmo porque as irre-
gularidades que existiam nos tipos
da época, gravados em metal, nio
eram compativeis com a Tipograﬁa
moderna, onde um pantdgrafo deter-
mina as propor¢des de cada corpo a
partir de uma matriz padrio.

ara o desenho da versio em

itdlico, Tschichold também

partiu de uma fonte do catd-
logo da Egenolff-Berner, atribuida a
Robert Granjon, que foi um grava-
dor de pungdes contemporineo de
Claude Garamond. A fonte digital
Sabon foi entretando redesenhada,
para a livrar das sua limitacoes: surge
entioa Sabon Next, de Porchez. www.
typofonderie.com/alphabets/view/
SabonNextLT
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Sabon Next Regular

A/ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcedeftfighijklmnn
0600pqrsistuvwxyz
1234567890.
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NOPQRSTUVWXYZZ.
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Museu Plantin-Moretus, Antuérpia.
Foto: Birgit Wegemann, 2011.

2. Os ﬁ&lﬂC@S@S na H 0[&171&{&1
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Tribute / Frank Heine / Ernigré

AABCDEFGHIJKLMNOEPQQ__
RSTUVWXYZ>XIT Qlha o wiao!
axbcgdetghijklmnooepqrsiitu
vWXYZ& ;A? o JONIZACAO!
ITaLiIc HABEAS CORPUS
DILEMAJURIS AI;IMENTUM
ABBCc¢DDEEFFIGG
HHIIJKKLLMMNNOOPPQQRR
SSTTUUVVVWWXXYYZ &
AABBCcDDEEEFFGGHHII-
JEKKLLMMNNOOPPQQRRSSTT
UuVvVwWxXyYz
CREPUSCULAR
—1234567890—
NAFES ESPACIAES & VERSALETZ

Francois Guyot

uando os tipos de Gara-

mond, Granjon ¢ Jannon se
espalharam pela Europa, a

letra perdeu algo da sua austera fineza

francesa. Deixou de ser menos fili-

grana, tornou-se mais robusta, cheia

e reforcada, também mais versitil.

Nas maos dos gravadores de pungoes

holandeses, a Romain ficou mais bar-

roca, ja quase uma Romana de Transi-

¢io. As formas itdlicas mostram apro-

ximacio s caligrafias maneiristas.

Foi este tipo de letra que Frank

Heine honrou com a sua versio con-

temporinea: a Tribute, langada em
2003. Ao desenhar a Tribute, Heine
procedeu como j4 tinha feito com a

sua fonte Dalliance; usando como

modelo uma Unica peca. Mas uma
peca «de terceira geragio» - a
fotocdpia de uma reimpressio de
uma folha de espécimens de tipos,
impressa 4 roda de 1565 — um mos-
trudrio de tipos criados em 1544 ¢ em
1557 pelo gravador de puncoes Fran-
cois Guyot (nascido em Paris, falecido
em Antuérpia, em 1570). Certamente
nio tio influente como Claude Gara-
mond ou Francesco Griffo, Guyot tra-
tou vérios caractéres de forma muito

particular.) John Downer comentou:
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& ! * Folba de espécimens de
ElgheS, Guyot, 1570.

L O inventdrio de font.
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«E evidente que a Tribute de Frank
Heine integra no seu desenho um
elemento caricatural, mas este
facto nao a relega para essa catego-
ria. Heine foi mais além da parddia,
e entrou no campo de uma explora-
¢ao de cariz pessoal. Heine pos em
causa muitas das expectativas tra-
dicionais que os connoisseurs dos
tipos gravados & mao tém mantido
face A precisao histérica que esperam
encontrar nosrevivalismos. A Tribute
¢ uma combina¢io Unica de carica-
tura, homenagem, alquimia e jocosa
reinterpretacio. A fonte relembra o

estilo nativo do francés Guyot, prima-

riamente como ponto de partida para
um trabalho de ficgao histdrica, com
osseus méritos e as suas falhas.»
ntes de entrar na Academia
Estatal das Belas Artes em
Estugarda, o designer ale-
mio Frank Heine (*1964) j4 tinha
feito estagios em empresas de seri-
grafia e de impressio offset. Durante
os seus estudos, trabalhou num estd-
dio gréfico, onde produziu corporate
identities, graphic design e tipografia
paramuseus ¢ exposi¢oes.
Desde 1991, Frank Heine dese-
nhatipos; entre os seus desenhos mais

conhecidos estio a Remedy (1991,

Jobn Day, em Londres.

um sucesso comercial), a Amplifier,
a Motion (1992), a Dalliance (2002,
baseada numa fotocdpia da caligra-
fia escrita sobre um mapa de batalha,
datado de 1799) e a Tribute (2003).
Em 1994, Heine fundou a empresa
UO.R.G. em Estugarda. As suas fon-
tesestioavistaea venda em www.emi-

gre.com.
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http://luna.folger.edu/luna/servlet/view/search;jsessionid=AFA3CFB272FD3EA6684AB6165CFA448D?sort=Call_Number%2CAuthor%2CCD_Title%2CImprint&search=Search&q=type+specimen+sheet&QuickSearchA=QuickSearchA&pgs=50&res=2
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Frank Heine: Tribute
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Guillaume Le Bé

uillaume Le Bé (1525 — 1598) foi um puncionista

francés que se especializou em caractéres hebraicos. : ’ w n ‘

Nasceuem Troyes no seio de uma notével familiade

comerciantes de papel e fez uma aprendizagem tipogréfica na

oficinade Robert Estienne em Paris. Depois de terminadaa for-
magio, esteve activo em Veneza entre 1540 ¢ 1550, onde produ- D i J D D
ziu tipos metlicos para o Hebraico, Grego e Arabe para vérios

impressores ¢ editores, como Marc’Antonio Giustiniani, Carlo
Querini e Meir di Parenzo; trabalhou com Antonio Blado. Le r B
Bé obteve uma excelente reputagio em Veneza, masregressou a

Paris. Instalado na Rue des Carmes, o jovem Le Bé (de 26 anos)

talhou tipos hebraicos e uma lectre fort artistement faicte et bien ' 1 ’
limée et polie (sans vantise) et au contentement de celui qui en s¢a- n _n w I

vait plus que moi.
9
stabeleceu uma fundicio que ficou operativa durante GRros HEBRIEU FoRT GROS, pungoes
duas geracdes, até ao século xviIL. Le Bé forneceu garavados pelo puncionista francés

pungoes da melhor qualidade a Christophe Plantin Guillaume le B¢, em 1562, para Plantin, em

s . /s -
em Antuérpia. Na Biblioth¢que Nationale em Paris guarda-se Antuérpia. A maior de uma série de pungbes
: , ) :
L o ; . e matrizes de caractéres hebraicos que ainda
doisvaliososlivrinhos com anotagoes deste autor sobre os tipos o .
pertencem ao espdlio da Oficina-Museu.

quefabricou. Fotos: Birgit Wegemman.
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Le Bé Large Hebrew. Fonte criada por Matthew
Carter e Scott-Martin Kosofsky, segundo os tipos

de Guillaume Le Bé (1), 1559—1560. Cortesia de
Scott-Martin Kosofsky, The Philidor Company. Para
saber mais: http://www.tabletmag.com/arts-and-
culture/s858s/letters-lost-and-found/
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ab C (5‘ d_e fﬁ H gh 1 J 1{1 m Para o corte redondo da fonte

DTL VandenKeere foi escolbida
com referéncia a Parangon

néPC rngt UVWXYZ Romein, que Van den Keere

L gravou em 1575 e que foi usada a
A B C D E F G H partir de 1576 por Plantin.
g Uma fantdstica fonte digital
I] I{M N O P da Dutch Type Library.

Dutch Type
1234567390

Van den Keere

arasustentar ¢ manter a melhor qualidade
tipografica possivel, Plantin comprou
matrizes a Claude Garamond e a outros
peritos franceses. Frangois Guyot (1510 — 1570)
foi outro gravador de pungoes francés, nascido em
Paris, que contribuiu para o sucesso de Plantin.
Frangois Guyot tinha-se mudado para Antuérpia
na década de 1530 ¢ af passou o resto da sua vida a
gravar letras para Plantin e outros impressores.
Outrapontequeestabeleceuatransiciodocen-
tro de gravidade da industria tipogréfica da Franca
para os Paises Baixos foi Hendrik van den Keere
(também conhecido pelo seu nome francés Henry
du Tour), que nasceu no ano de 1540 em Gent. Foi
o melhor gravador de pun¢oes dos Paises Baixos no
século XvI. Van den Keere produziu pungdesa par-
tir de 1568 para Christoffel Plantin. De 1570 até ao
ano da sua morte — 1580 — foi o fornecedor exclu-

sivo de tipos para o famoso impressor de Antuér-

pia.

Matrizes de Van den Keere. Espdlio do Museu Platin-
Moretus, em Antuérpia. Foto: Dan Reynolds.



3. O Arquitipdgrafo Régio



Christoffel Plantin

ue Plantin tenha continu-
amente preferido os pun-
¢oes ¢ matrizes de pun-
cionistas franceses, nio adimra. O j4
na sua época célebre e famoso Chris-
toffel Plantin (1514-1589) nasceu
precisamente em Saint-Avertin, na
Franca. Com 35 anos, este francés de
origem humilde decidiu estabelecer-
-s¢ em Antuérpia, em 1549, onde um
acidente o for¢ou a renunciar ao mis-
ter de encadernador, que entdo tro-
cou pelo de impressor. Com esta acti-
vidade alcangou notdvel fama.
A proeza tipogrifica que consa-
grou Christoffel Plantin foi a famosa
Biblia Régia, obra poliglota composta

em quatro idiomas, encomendada por
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O centro histdrico de Antuérpia.

Filipe 11 de Espanha, que comegou a
ser impressa em 1568 ¢ foi acabada em
1572.

Com falta de espaco, Plantin
construiu em 1570 em Antuérpia o
sélido edificio onde instalou defini-
tivamente a oficina onde j& funcio-
navam 22 prelos; a Tipografia trans-
formara-se numa rentdvel industria.
E uma industria reconhecida; nesse
ano, Filipe 11 distinguiu Plantin com o
titulo de Arquitipdgrafo Real.

Na oficina de Christoffel Plan-
tin trabalharam os seus sucessores,
nomeadamente o genro Moretus. O
seu neto, Baltazar Moretus, foi outro

tipdgrafo destacado, para cujos livros

Foto de Birgit Wegemann, 2011.

o celebrado artista Peter Paul Rubens
gravou estampas. Da oficina safam
livros magnificos, pautas de musica e
excelente material cartografico — tra-
balhos muito apreciados ¢ bem pagos
emtodaaEuropa.

A oficina Plantin-Moretus con-
tinuou activa até 1867, ano em que
foi vendida por Eduard Moretus a
cidade de Antuérpia. Nesse edificio
foi instalado o famoso Museum Plan-
tin-Moretus, um dos mais fascinan-
tes museus de Tipografia de todo o
mundo. Estd aberto ao publico; deta-
lhes em yww.plantin-moretus.bd/.

A Poliglota de Antuérpia



www.plantin-moretus.be
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edi¢do ¢ impressao de uma

Biblia poliglota representa

(ndo s6 no século xv1) uma
tarefa complexa, que tem que recor-
rer a multiplas competéncias. Desde
1566, Christophe Plantin nutria o
ambicioso projecto de renovar e supe-
rar a Poliglota de Alcald, obra ja esgo-
tada no mercado livreiro.

O  projecto  concretizou-se
quando o Cardeal de Granvelle, pro-
tector de Plantin, conseguiu assegurar
aintervencao de Filipe 11, rei de Espa-
nha e Portugal, que financiou e seguiu
o projecto de perto. Dai ter ficado
conhecidacomo Biblia Real ou Biblia
de Filipe II. Filipe nomeou Arias Mon-
tanus para supervisionar o trabalho e
corrigir provas. Este sdbio espanhol
chegoua Antuérpiaem Maiode1568.

O resultado, pronto em 1572, foi
impressionante: a edigio poliglota
dispoe em todos as pdginas o mesmo
texto, composto em quatro idiomas
(grego, latim, hebreu ¢ caldeu)-uma
facanha de composi¢io hoje impos-
sivel de igualar, mesmo com o mais

sofisticado software de paginacio.

Pitio interior da Oficina-Museu
Plantin-Moretus. Foto panordmica

de Birgit Wegemann, 2011.

Christophe Plantin mandou gra-
var especialmente para esta obra os
caractéres necessarios, a Robert Gran-
jon e Guillaume Le B¢, em Paris. Para
o texto hebraico recorreu aos caracté-
res usados para a Biblia de Bomberg.
Nao s6 os tipos metdlicos, mas tam-
bém o papel eram melhores que os
da Poliglota de Alcali. Para obter essa
qualidade de papel, Plantin teve de
investir no arriscado projecto parte da
suafortuna pessoal.

Arias Montanus juntou as diver-
sas versdes nas linguas necessdrias;
alids, tinha em sua posse um manus-

crito hebreu muito antigo. Bem pre-

Baltazar Moretus

venido, pois era conhecedor das pré-
ticas da Inquisi¢ao, Montanus pediu
a colaborag¢io dos mais acreditados
teSlogos da época: André Maes, Fran-
cois de Bruges, Guy Le Fevre, Frangois
Ravlenghien, Jean Willem, dito Har-
lemius, etc.
impressao
més de Julho de 1568. O

primeiro volume foi aca-

comecou no

bado nodia1de Mar¢ode1569;a0bra
total seria acabada no dia 31 de Maio
de 1572. Foram 60 (!) os tipdgrafos ¢
impressores em fungdes para execu-
tar esta obra, trabalhando continua-
mente No projecto qUatro anos.
Plantin imprimiu 1213 exemplares
desta extraordindria faganha tipogré-
fica. Dos oito volumes da Biblia foram
tirados 960 exemplares normais, 200
melhores, 30 finos, 10 extra-finos e
13 num pergaminho imaculado, que
foram oferecidos ao rei mecenas.
Virias criticas da parte dos papas
catélicos for¢aram Christophe Plan-
tin a fazer uma reimpressio em
1572/1573. Apesar disso, a obra nao
pode ser vendida! A escolha de Arias

Montanus tinha despertado citimes;
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Léon de Castro, professor de Linguas
Orientais na Universidade de Sala-
manca, denunciou-o 2 Inquisi¢io
espanhola, acusando-o de haver apre-
sentado a traducio de Pagnini como
a versio mais exacta dos textos gregos
¢ hebreus, ¢ — pior ainda! — de haver
recomendado a consulta de textos ori-
ginais...

Arias Montanus defendeu-se em
1576; Mariana, o inquisidor, acabou
por declarar que os erros nio eram
suficientemente graves para condenar
a Poliglota do Rei de Espanha. A ques-
tios6 chegouaseu termoemis8o.

Finalmente lancada no mercado
livreiro, a Béblia Régia foi muito bem
recebida em toda a Europa catdlica e
aprovada pelas mais importantes uni-

versidadesdaépoca. t
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Index sive specimen characterum
Christophori Plantini. Antuérpia,
1567. Pdgina de rosto do spécimen
original de caractéres de Christophe
Plantin. Musée Plantin-Movretus,
Antuérpia, R 8s.

Puncgées expostos

no Museu Plantin-
Moretus. Letras gregas
e romanas.



Imprensa de madeira, na Oficina-
Museu de Antuérpia.

Aparelbos para fundir tipos
metdlicos, a partir de matrizes.

Museu Plantin-Moretus.
Fotos: Birgit Wegemann.
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A edigdo da Biblia Poliglota
dispoe em todos as pdginas

0 mesmo texto, composto em
quatro idiomas (grego, latim,

hebreu e calden) — uma faganha
de composigdo hoje impossivel

de igualar, mesmo com o mais
sofisticado software de paginagdo.
Foto grande: Petri Aukia.
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Os Elzevier em Leyden e
Amsterdam

s Elzevier (ou Elsevier) foram

outroilustre clade impressores,

estes de origem judaica e esta-
belecidos em diversas cidades da Europa,
activos nos séculos xvi — xvir. Célebre
pelos caractéres que levam o seu nome,
Luis Elzevier (Louvaina, 1540 — Leyden,
1617) imprimiu em 1583 uma das primeiras
edigbes deste cla, o Hebraice Quastiones
et Responsiones, quando jé se estabelecera
como livreiro em Leyden.

Luis tinha lojas (ou correspondentes)
em Frankfurt am Main, Dordrecht, Paris,
etc. Os mais ilustres tipdgrafos e livreiros
do claforam Bonaventura e Abraham Elze-
vier, que se associaram como impresso-
res em 1626, tendo a sociedade durado 26
anos, até 3 morte de Abrabam, em 1652. A
firma foi extintaem 1681.

Os Elzevier deram & estampa obras num amplo leque
temdtico — impressas em oficina prépria ou encomendadas
a colaboradores — caracterizadas por alta qualidade tipo-
gréifica.

A Colecgio Elzevier da Biblioteca Nacional em Lis-
boaintegraedi¢oes dasdiversas geragdes da familia Elzevier
durante os séculos xv1e xvIL Este conjunto (370 espécies)
integra-se no contexto das grandes descobertas; a sua temé-
tica reflecte os novos conhecimentos geograficos, zooldgi-
cos eantropomorficos.

A iconografia cientifica e a referente aos livros de via-
gens estd fortemente representada na colecgio; a literatura
classica e contemporanea, os diciondrios ¢ as gramdticas, a
histéria e a filosofia, a arquitectura e o desenho sio outros

temasimportantes.

Componedores de madeira, expostos no
Museu Plantin-Moretus, Antuérpia.
Foto: Birgit Wegemann, 2011.

A dinastia Enschedé de Haarlem

Lsaac Enschedé fundou em 1703 a famosa empresa com
o mesmo nome, com sede em Haarlem, conhecida pela
impressdo de notas bancdrias. Imprimiu um dos jornais
mais antigos, o Oprechte Haarlemsche Courant.

O seu sucessor, Joban Enschedé, comprou uma fundi-
¢io de tipos em 1743, adquirindo também parte do fundo
de Jan Roman & Co., e tendo-se ainda tornado proprietario
do Bloosvan Amstel. A firma Joh. Enschedéen Zonen possuia
excelentes tipos, entre eles os usados paraimprimir musica.

Em 1991, o designer Peter Matthias Noordzij fundou
a Enschedé Font Foundry. Daqui sairam fontes famosas

como a Trinité, a Lexicon e a Renard. Online em www.ens-

chede.nl
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PEREGRINAGAM DE FERNAM
MENDEZ PINTO, primeira
edi¢do. Impressa por Pedro

Craesbeeck em Lisboa, 1614,

«a custa de Belchior de Faria [...]

Livreyro» de Felipe II1.

Curioso detalbe: o preco vem
anunciado nesta folha de rosto:
«Estd taixado este livro a 600 reis
em papel.»

Os holandeses

portugueses

A dinastia dos van (Craesbeeck

obra das dinastias de tipdgrafos oriundos da
Flandres foi not6ria também em Portugal, nessa
época sob o poder dos Filipes de Castela. Mij-
nheer Peeter van Craesbeeck (1572—1632) nasceu em Antu-
érpia, onde aprendeu com Plantin e Balthasar Moretus; foi
admitido na oficina deles aos onze anos como aprendiz de
tipdgrafo; passados seis anos era j4 oficial compositor. Ins-
talou-se em Lisboa em 1597, fugido das lutas religiosas nas
Provincias Unidas, ¢ aqui fundou uma oficina tipogrifica
com material importado da Flandres. Em 1613, Pedro/Pee-
terimprime Os Lusiadasem Lisboa, usando tipos méveisde
origem flamenga. Plantin tinha adquirido tipos ¢ pungées
de Claude Garamond; deste modo, a letra francesa renas-
centista de alta qualidade chegou a Portugal, com um des-
vio pelos Paises Baixos.
m 1620, Peeter (ou Pedro) van Craesbeeck foi
nomeado Impressor Régio por Filipe II. Durante
35 anos trabalhou nas suas tipografias de Lisboa e
Coimbra. Em 1628 foi nomeado livreiro-mor doreino e das
ordens militares. Casou em 1602 com Susana Domingues
de Beja Anvers. Foi sepultado na capela de Santo André dos
Flamengos, em Lisboa. Em 1632, com a sua morte, os seus
filhos sucedem-lhe na empresa. A casa ird passar de geragao

parageragio, aempresasubsistiu 106 anos.

£ g

P o :
QVE DA CONTA DE M

win & pumin no

Lourengo Craesbeeck ficou A frente da Officina Craes-
beeckiana e, em 1639, fundou uma nova casa em Coimbra,
ficando o seu irmio mais novo, Paulo van Craesbeeck, res-
ponsével pela oficina de Lisboa. Em 1644, Antdnio van
Craesbeeck de Melo sucedeu a Paulo, vindo a ser nomeado
Impressor Real em 1666. Por morte de Antdnio, o titulo de
Impressor Real coube em 1687 a Miguel Deslandes, que,
vindode Franga, seinstalaraem Portugalem 1669.

Ao longo da existéncia das oficinas dos van Craesbe-
eck foram publicadas inimeras edi¢oes de primeira quali-
dade, das quais se destacam nove edigoes do poema épico
Os Lustadas de Luis de Camdes e onze edi¢des das Rimas
do poeta. Deve-se aindaa Pedro van Craesbeeck a primeira
edigdo do célebre livro de viagens e aventuras de Ferndo
Mendes Pinto, a fantastica Peregrinagio, impresso pela pri-
meiravez em Lisboa, em 1614. A produgio desta oficinade
tipografia ¢ notdvel paraaépoca: conhecemos cercade 750

edi¢oesda Officina Craesbeeckiana.
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-5
Ny 51T ADAS
DO GRANDE

LVIS DE CAMOENS,
PRINCIPE DA POESIA HEROICA!

Commentados pelo Licenciado Manoel Correa, Examinador fynodal
do Arcebilpado de Lisboa, & Cura da Igreja de S. Sebaftido da
Mouracia,natural da cidade de Eluas,

Dedicadosao Doftor D.Rodrigo & Acunba, Inquifidor Apoftel;
do-Santfo Officio de Lisén.r.q B dnfiii

Pet Domingos Fernandez feu Liureyroj

Com licen¢a do S. Officio,Ordinario, y Pago.

E-NM =1V S B O A
Por Pedro Crasbeeck. Anno 16: 3

Eflitaxadocfte liuroem 320 reis em papel.
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barcou paraa India.Mas nella foy sé;
: fua pefloa na guerra,como polacxi
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co podia leuantarda pobreza em q
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iffe o feu liberalmente. Eno marpe

< Em 1613, o tipdgrafo Pedro Craasbeck imprime
Os Lusiadas em Lisboa, usando tipos mdveis de
origem flamenga. Craasbeck tinha aprendido

o seu oficio no estabelecimento tipogrifico de
Christophe Plantin em Antuérpia. Por sua

vez, Plantin tinha adquirido tipos e pungoes

de Claude Garamond. Deste modo, a letra
[francesa renascentista de alta qualidade chegou
a Portugal, com um desvio pelos Paises Baixos.

A adopg¢do das Romanas em Portugal
processou-se bastante mais tarde do que nos
paises de onde irradiaram as ideias e a estética
da Renascenga. Esta ldpide do Convento

de Cristo em Tomar pertence as primeiras
implementagdes da Romana renascentista em
Portugal. O artesdo que a esculpiu estava pouco
4 vontade com as letras, pois cometeu toda
uma série de erros. A pedra terd sido gravada,
eventualmente, em 1523 (ano da morte do
capeldo Gama), ou pouco depois.
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Rimas de Lope de Vega Carpio, A Dom Fernando Coutinho,
Marichal de Portugal, Alcaide mdr de Pinbel, En Lisboa, 1605.
Sem dilvida que era muito mais divertido ler as Rimas de Lope
de Vega do que Relagam Annual das Cousas que fizeram os
Padres da Companhia de Jesus, igualmente impressa na oficina
de Pedro Craasbeck....



4. Provas de texto,
COM VAVIAS
Garamondes
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Imprimerie

' Nationale, Atelier

~ dulivre dArt et de

UEstampe. Foto:
O. Jourdanet.
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ATTRE CORBEAU , sur un arbre perché
Tenait en son bec un fromage .
Maitre renard , par 'odeur alléché ,

Lui tint a peu pres ce langage :

«Et bonjour Monsieur du Corbeau .

Que vous étes joli | Que vous me semblez beau !

Sans mentir , s1 votre ramage

Se rapporte a votre plumage,

Vous étes le phénix des hotes de ces bois »

A ces mots le corbeau ne se sent pas de joie ;

Et pour montrer sa belle voix,

Il ouvre son large bec , laisse tomber sa proie .

Le renard s’en saisit et dit: «Mon bon Monsieur ,

Apprenez que tout flatteur

Vit aux dépens de celui qui I’écoute :

Cette lecon vaut bien un fromage , sans doute .»

Le corbeau, honteux et confus

Jura, mais un peu tard , qu'on ne I’y prendrait plus .

Le Renard et le Corbeau, fibula de La Fontaine,
composta em Stempel Garamond.
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As Cr. Elsted points out in his Brief
Glossary of Essential Printing Lerms,

Swash Letters are special sorts, almost
always in italic, with Kerned flourishes or
Long Curving tails. They feature special
ligatures... Ihey should be used with
‘Restraint! The difference between swash
and plain italic is obvious:
Adobe Garamond Italic Swash
— Adobe Garamond Plain Italic.

Texto corrido composto em itdlicas ornamentadas (swash)
Chiromance & Physiognomie par le regard des membres de Lhomme,
faire par Ian de Indagine. Impresso por Jean I de Tournes, em Lyon, em

. Lal
1l

1556. Musée de 'Imprimerie de Lyon, inv. 930.

Extrair du Priuslege.

Il oft deffendu dtons Mmprimenrs, Libraires o Mapa

chandf de non imprimer,ou fitre imprimer , ny expojer en
werde oe prefent linre iiitwle, Chiromanee de lean de
Indagine, mifeen Frasigoispar Antoine du Mou-
lin Mafconnois, igGues 2 dix ans , commenzant dy joxp
o dute qu'll feraacheue dimprimer, finon par le congé e

pernsifiion de iean de Tonrnes marchard libraive imprimeur
de Lyow.er ce.fur peine de confifeation des linres qui fe trow

seront imprines, o d amende arbitraire : ainff que le tout
eft plus omplement cotennan Privilege fir ce ottrove, g
donie 4 5. Gernrain ¢is Laye fe v Lionr de Decembre | An de
Brece 3L D. XLVIIL

ParleRoy. LeScigneur de Pafly maiflre
des Requefles de I'boftel prejent.

sign: Demoulins, Seell du gr.nd
Seau ot cire Lume.

i 3
TEHORER TN
ANTOINEDYV
MOVLIH ASONTE EBOH

& fingulicramy Jean de Tour-
nes Imprimeur

Salut.

rlais encore plus voit on [a permicie en ce mef-
mement, que, dpres que lexperience des chafes
congnues nows hat ouuere les fciences , ¢ fai-
ant entendre quélyue particularite des vifi-
bles ¢ m{,@m«ﬂa s les aye reduites ewarc
(chofe cereainement non moins fosablz, qie_s

- Mrrﬂ;.r}‘f pour BOHYFIY, f&#frmrr, o mgfer
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Ainsi, a longueur de semaine, les prisonniers
de la peste se débattirent comme ils le purent.
Et quelques-uns d’entre eux, comme Rambert,
arrivaient méme a imaginer, on le voit, qu’ils
agissaient encore en hommes libres, qu’ils
pouvaient encore choisir. Mais, en fait on
pouvait dire a ce moment, au milieu du mois
d’aolt, que la peste avait tout recouvert. Il
n’y avait plus alors de destins individuels,
mais une histoire collective qui était la peste
et des sentiments partagés par tous. Le plus
grand était la séparation et I'exil, avec ce que
cela comportait de peur et de révolte. Voila
pourquoi le narrateur croit qu’il convient, a
ce sommet de la chaleur et de la maladie, de
décrire la facon générale et a titre d’exemple,
les violences de nos concitoyens vivants, les
enterrements des défunts et la souffrance des
amants séparés.

Trecho danovelaA Peste, de Albert Camus, composto em Simoncini Garamond.



Cadernos de Tipografia e Design / Nv. 21 / Outubro de 2011 / Pagina 70

:Ah gentilhombre, esperad!
‘Teneos, oid! ;Qué digo?

:Esto se ha de usar conmigo?
:Volved, mirad, escuchad!
:Hola! :No hay aqui un criado?
:Hola! :No hay un hombre aqui?
Pues no es sombra lo que vi,

n1 suefio que me ha burlado.
:Hola! ;: Todos duermen ya?

Algumas linhas da comédia El perro del hortelano, de Lope de La Vega, compostas com a
fonte DTL VandenKeere
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Civilité, a gbtica
cursiva francesa

aralelamente  esplendorosa evolugio das Roma-

nas francesas, lideradas pelo mestre Claude Gara-

mond, opera-se em Franca uma curiosa tendén-
cia de afastamento destes padroes «cldssicos»; assisti-
mos A génese de um tipo de caractéres metdlicos total-
mente diferentes: cursivos, goticos. Em vez de renascen-
tistas, apontam para estética caligrafica medieval; o con-
traste nao poderia ser mais forte! No livro Dialogue entre
la vie et la mort, obra de Innocenzio Ringhieri impressa em
1557, o tipdgrafo francés Robert Granjon utilizou pela pri-
meiravezasuabelafonte Lestre Frangoise dart de main, que
em breve seria conhecida por Civilité. Esta «arte damao»

denotaclaramente o cardcter caligréfico destaletra.
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Cato, Dionysius. Les Quatre livres de Caton.
Impressor: Cavellat, Léon. 1578.

Formato: 8% [48] f- (sig. A-F8)

Les Quatre livres de caton, pour la doctrine de
la jeunesse, par F. H. A Paris, De U'Imprimerie
de la veufve de Nicolas de Chemin, a l'enseigne
du Griffon dargent, rué S. Jehan de Latran.
M.D.LxxVII. Nas seis pegas desta colec¢do,
trés sdo unicas: la Civilité puérile, la Civilité
honneste et le Miroir des escoliers.

A fonte usada é a Civilité de Granjon.
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Com esta proposta tipografica, Granjon quis imple-
mentar uma alternativa para a itdlica humanista, optando
por uma das caligrafias géticas em uso nas décadas de 1550—
70. Talhou a sua letra inspirando-se nas caligrafias bastar-
dasfranco-flamengas; umaletracomplexa, com maitsculas
intrincadas. A Civilité combina, como poucos outros esti-
los deletra, o bizarro ¢ o elegante de forma original ¢ invul-
gar.

O nome Civilité tem origem no facto de este tipo ter
sido usado para imprimir um livro de boas maneiras para
criancas, La Civilité puerile, escrito por Erasmo. Com este
desenho de letra, Granjon tentou estabelecer um quarto
grupo tipografico, situdvel algures entre as Romanas e as
Frakeur, entre a letra caligrfica e os tipos de impressio. A
curto prazo, o sucesso foi grande; o tipo foi exportado ¢ o
famoso impressor Christophe Plantin, activo em Antuér-
pia, usoubastante estaformadeletra.

Em 1559, o gravador de pungoes, tipdgrafo e impres-
sor franco-belga Aimé Tavernier (1522?-1570) fundiu um
tipo de metal que designou por Tavernier Civilité. Maurits
Sabbe ¢ Marius Audin, no seu estudo Les caractéres de Civi-
lité de Robert Granjon et les imprimeurs flamands (1921),
afirmam que Tavernier copiou, pois teria visto as Civilités
em posse de Plantin.

O tipo de Tavernier aparece pela primeira vez em 1559,
naedicao de La civilité puerile distribuée par petitz chapitres

et sommaires ... traduictz par Jehan Louvean en Anvers chez
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Manuscrito francés, 153s. Cursiva gotica
francesa, a caligrdfica que estd na origem do
que viria a ser a fonte Civilité, desenhada

por Granjon, e usada por ele a partir de 1559.
LQuando este belo manuscrito foi elaborado, jd
era comum imprimir Livros de Horas com tipos
metdlicos; notdveis impressores franceses, como
Vostre, De Collins e Tory empenharam-se neste
proveitoso sector.

Hore Beate Marie Virginis. University of
Minnesota, Elmer L. Andersen Library, SCRB
Ege MS so.
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LE SECOND Litis

de I docFrine puerile de Caton.
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Elegantissima combinagdo da fonte Civilité de
Granjon com a Romana itdlica (eventualmente,
também de Granjon). Cato, Dionysius. Les Quatre
livres de Caton. Impressor: Cavellat, Léon. 1578.

Jeban Bellere, Imprimerie Aimé Tavernier. Tavernier, fran-
cés de origem, tinha-se estabelecido em Antuérpia em 1557.
Nesta cidade, Christopher Plantin desempenhou um papel
importante naintroducio de varios tipos franceses nos Pai-
ses Baixos.

Na Holanda, o tipo aparece na obra matematica Practi-
que omme cortelyken te lere chyphere (1567, Amsterdio). O
habilissimo puncionista Hendrik van den Keere, também
conhecido pelo nome afrancesado Henry du Tour, produz
um tipo semelhante ao Civilité, muito elegante, e que em
breve ganha muitos adeptos. A colec¢ao de tipos do Museu
Enschedé em Harlem possui seis versoes de Civilités, das
quais trés serdo da autoria de Hendrik van den Keere, duas
de Tavernier ¢ uma de Granjon/Plantin. Contudo, a popu-
laridade do tipo Civilizé declinou rapidamente.

investigador canadiano Luc Devroie assinala
versoes de varios autores: Philippe Danfrie
(Paris, 1561); Richard Breton (Paris, 1597); Jean

de Tournes (1598); Fleury Bourriquant. O eminente tipé-
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A Civilité como tipo metdlico de Robert Granjon.
A ornamentagdo com longas linhas terminais é
uma particularidade desta forma tipogrdfica de
origem caligrdfica.
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Civilicé au Corps de Gros Romain,
Numero XLIX.
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Paris, 1742

Civilité, no mostrudrio do tipdgrafo francés
Claude Lamesle Epreuves Générales des
Caractéres qui se trouvent chez Lamesle.
Publicado em Paris, 1742.

grafo francés Pierre-Simon Fournier produz a Civilité de
Loubli, versao préxima da de Granjon, chamando-a cursive
Sfrangoise (Manuel Typographique de 1766). Em 1777, Mat-
thias Rosart em Bruxelas fez uma Gros Romain Civilité. A
partirdeentio,a Civilité reaparece nos catdlogos de tipos.

A fonte moderna Civitype, cujo nome quer associ-la as
Civilités francesas do século X1, nio mostra fidelidade ao
padrio histdrico; ¢ mais uma parédia que um revivalismo.
As primeiras Civilité Series de Morris Fuller Benton foram
lancadas pela empresa American Type Founders (ATF) em
1923, apregoadas como 4 very beautiful rendering of a gothic
cursive handwriting in vogue in the middle Sixteenth Cen-
tury.

Além de Morris Fuller Benton, outros desenharam
Civilités; por exemplo: Klaus Burkhardt, Manfred Klein,
Stephen Moye (CiviRegular), Ingo Zimmermann, Richard

PARTICULIERS. 141

|
|
i CURSIVE FRANCOISE.
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Félio 140 da obra de Pierre-Simon Fournier
Manuel Typographique, Tome II, Article I11:
caracteéres particuliers, 1766.

Beatty, Hans J. Zinken (civi 4, 1996), Hermann Zapf
(1984: Zapf Civilité), George Thomas (Civilit¢ M]),
Tim Ryan (Civilit¢ TR) ¢ Kai Bernau (Lyon Civilité,
2006).

A Saint-Augustin Civilité, de Jonathan Hoefler, tem
por base um modelo histdrico: ¢ uma digitalizagio da
St. Augustin Lettre Frangoise (Robert Granjon, cercade
1562) reproduzida na obra Civilité Types de Harry Car-
ter e H.D.L. Vervliet, publicada pela Oxford Bibliogra-
phical Societyem1966.

or fim, um louvor a inven¢io de Granjon.
Ramiro Espinoza, caligrafo e tipdgrafo argen-
tino, escreve no seusite:

«Los tipos <Civilité> siempre me han sido fasci-

nantes. Su complejidad, lo intrincado de sus capita-
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A magnifica fonte digital Saint-Augustin

les, su historia ligada a los enfrentamientos religiosos y los Civilité, do consagrado typeface designer norte-

libros clandestinos; todos estos elementos confluyen para americano Jonathan Hoefler, tem por base um
que quienes nos deleitamos con cierta excentricidad tipo- desenho fiel ao modelo histdrico:
gréﬁca, estemosa gusto. a Civilité ddfundl§d0 holandesa Enschedé.

La historia cuenta que en el siglo XVI fue Robert Gran-
jon quien por primera vez cortd punzones con este disefioy
los utilizd en ellibro «Lacivilité puéril».
Pero Granjon no hizo mas que plasmar (y normalizar)
en metal un estilo de escritura formal frecuentemente utili-
zado en las cancillerias del Ducado de Borgona (y conocida  en <bastarda flamenca>. Pero debo tener cuidado, genera
entonces, entre otras denominaciones, como Courante). dependencia.»
Estos estilos de escritura, frecuentemente descriptos
en los libros como <géticas cursivas> son los antecesores
directos de las muy diversas <Fraktur>. Atrapado por el
encanto de los manuscritos flamencos que con cierta fre-
cuencia visito en el Museo Meermanno (Den Haag) es que

me he puesto a practicar copiando algunas paginas escritas
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Grafismos gerados pelo «Logo Generator> de Sagmeister.
Fonte: Relatdrio anual de Actividades e Contas, 2008.
PDF online em wwww.casadamusica.com
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casa da mdsica

considerado um dos melhores exemplos contemporineos
de CI, para muita gente «de cd», a nova imagem da Casa
da Musica ¢ inusitada. O logétipo nao se parece muito com
aquele ecléctico austriaco Stefan Sagmeister que foi conhe-
cido pelas suas obras parandicas; mas o mais importante
neste inovativo logétipo ¢ o trabalho continuo desenvol-
vido pela equipa inhouse liderada por Sara Westermann e
André Cruz.

A Casada Musica conseguiu, finalmente, ultrapassar as
suas maiores crises (outras estardo por vir em breve, o que
¢ tao certo como 0 «amén» na igreja). Alids, desde o seu
comego (atrasado, com tudo o mais em Portugal) a Casa
foi teatro de violentas polémicas administrativas e jogadas
politicas—como, infelizmente, ja ¢ comum no mundo cul-
tural portugués (nao vale a pena falar aqui do Teatro de Sdo

Carlos, do Museu de Arte Antiga e de outros mais «casos»

extremamente acidos).
Um logdtipo que se transforma como um

camaledo, aliado 4 burlesca fonte digital
mono-espagada, concebida pelo atelier Norm,
muito ao gosto da comunidade dos designers

portugueses, desde que Mdrio Feliciano
inventou a Flama.. outro, os programas, etc. Sagmeister veio limpar o hori-

Antes da encomenda feita a Sagmeister, jé tinha havido
trés logotipos diferentes e a produgio grafica chegou a estar
dispersa por vérios ateliers de design, sem coordenagio—

um designer fazia os cartazes, outro as folhas de sala, ainda

zonte, assim nos informa o blog Ressabiator. A contratagio

de um designer de renome internacional fez tibua rasa de

O excelente design toda csta Confusio, oquc necessariamente gerou inVCja emd
grafico da Casa da
V...

Muisica, no Porto

Casa da Musica, no Porto, entrou definitiva-

mente no ranking das melhores casas musi- H C [] U S TIC |
cais da Europa. Praticando uma intensiva «pro- . H F R I c P‘ .

miscuidade» e incubagio com musicos e dirigentes inter- H ﬁ B I B }( D I T #
% -

cal portugués com salutares «infec¢des vindas de forax. v U S I Mﬁ H L H S E |7 Iﬂl

Pedro Burmester disse, quando ainda era director artis- D U B E T [J N '&' H [] R [:

nacionais, tem contagiado o letdrgico ambiente musi-

tico: «Hoje a Casa da Musica ¢ uma passagem obrigatdria

) passag § 19 MAIO| SAB
para quem visita o Porto>. E continua a ser. Portanto, nao : iL#
admira que apresente uma excelente identidade institucio-

nal, com todos os seus desdobramentos e aplicagoes: web-

- E—

-site, outdoors, cartazes, brochuras, flyers, notas de progra-
e BP-I i
el eestadi BRO 105 2 —

mas e tudo mais. Emboraa nivel internacional j4 tenhasido
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vontade em muitos ateliers de design nacionais — principal-

mente nos que tinham sido excluidos do processo.
A imagem-camaledo concebida por Sagmeister provou ' ’
ser muito versatil, parece resistir & burocracia e ao conser- :

vadorismo desta institui¢io cultural de grandes dimensdes,

que curiosamente, jd nio ¢ dirigida por um musico.

O sucesso da nova imagem depende da sua eximia apli- *
cacdo pelos designers André Cruz e Sara Westermann, que . '
concebem e produzem o output gréfico da Casa da Musica, “

feitanatotalidade inbouse.

ROTTOM HORTH VN WEST vIEW

Os resultados tém sido competentes ¢ refrescantes—
tanto na imaginacao e criatividade postas nas solu¢des gra-
ficas e tipogréficas, como nas de lettering livre. O sistema
de gestao de identidade visual criado por Sagmeister nao
¢ baseado numa grelha, mas produto da dinimica do seu ' casa da misica 'GDSG da misica
«logo generator». As solugoes postas a circular pela Casa
daMusicamostram que ébem possivel fazer design maduro
em Portugal, ultrapassando o raquitismo tio comum nou- ' g ’ g
trassolugdes graficas que estao porai. Lembro-me darevista ca50 da misica P aacy
«egoista>,até mesinto mal.

P.H.

casa da misica casa da mdsica
Sites

Logos programmés: http://www.senente.fr/blog/genera]

fion-de-logos-programmeg

Casada Musica, Porto. http://www.casadamusica.com

Stefan Sagmeister, Inc. http://www.sagmeister.com

Veja, em todo o caso: http://www.sagmeister.com/work/|

featured#/node/192]

Sara Westermann. Aprecie a sua enorme criativiade e

talento em ttp://www.sarawestermann.comy

André Cruz apresenta o seu CV em http://pt.linkedin]

fom/in/cdmdesign| .
Norm. Founded by Dimitri Bruni and Manuel Krebs,

Norm is a Zurich-based graphics team which executes an

iconoclastic, but intellectually rigorous approach to typo-
graphy and imagery both for experimental work and com-

mercial projects such as the types for Cologne Airport.

pES
nAT

http://www.norm.td

O «logo generator> concebido por Sagmeister
permite obter um enorme leque de solugies
grdficas: todas vinicas, sempre similares, sempre
identificdveis com a sua origem: a arquitectura
da Casa da Miisica.


http://www.senente.fr/blog/generation-de-logos-programmes
http://www.senente.fr/blog/generation-de-logos-programmes
http://www.casadamusica.com
http://www.sagmeister.com
http://www.sagmeister.com/work/featured#/node/192
http://www.sagmeister.com/work/featured#/node/192
http://www.sarawestermann.com
http://pt.linkedin.com/in/cdmdesign
http://pt.linkedin.com/in/cdmdesign
http://www.norm.to
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RN SANTOS

CASA DA MUSICA

A QUESTAQ DA IDENTIDADE

conferéncialpalestra
dia 1 de junho . 14.30h

gala do mestrado design
universidade de aveico
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Casa da Musica - logo generator
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Dois anos depois da inauguragdo, a Casa da Miisica
(CdM) apresentou uma imagem institucional
fresca e renovada. Stefan Sagmeister foi o designer
responsdvel pela mudanga. O seu Logo Generator
foi um software criado para gerar seis formas

com base na bizarra arquitectura do edificio.

O designer desenvolveu uma rotagdo do prédio
concebido por Rem Koolhaas. Os diferentes dngulos
da rotagio (cima, baixo, norte, sul, este e oeste)
ditam o resultado final do novo logdtipo. Este
sistema conjuga forma, cor e som, permitindo

uma abordagem mais dindmica. Os designers
portugueses que implementaram o «sistema de
identidade> desenvolvido por Stefan Sagmeister
foram André Cruz e Jodo Santos. Os eventos e os
tipos de publicos influencidram a nova imagem da
Casa da Miisica; conforme o tipo de programagdo, o
logdtipo pode assumir diferentes perspectivas e a cor
também pode variar. O software permite «pipetar»
as cores de uma dado motivo para definir as

cores correspondentes que irdo surgir nas faces do
logdtipo-camaledo.

Clubbing

pabeesinie OFFIMUS
e

Stefan Sagmeister: «This is a comprehensive
identity for Casa da Musica, the Rem Kohlhaas
designed music center in the harbor town of Porto
in Portugal.

Ouy initial desire to design an identity without
featuring the building proofed impossible because
as we studied the structure, we realized that the
building itself'is a logo. Kohlhaas calls this “the
organization of issues of symbolism’. Really.

But we did try to avoid another rendering of

a building by developing a system where this
recognizable, unique, modern form transforms itself
like a chameleon from application to application,
changes from media to media where the physical
building itself is the ultimate (very high-res)
rendering in a long line of logos.

Our goal was to show the many different kinds
of music performed in one house. Depending

on the music it is filled with the house changes

its character and works dice-like by displaying
different views and facets of music.»
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6. Notacio musical
apontamentos
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Breve sintese

musica cantada ¢ sonora, parecida a fala. Assim
como fixamos as palavras da fala humana por
meio de simbolos dos alfabetos fonéticos, pode-
mos representar amusica por meio de uma notagao musical.
Sistemas de notagio musical existem hd cerca de dois mil
anos. Arquedlogos jé encontraram evidéncias de tipos de
«escritamusical» praticados no Egipto ¢ na Mesopotimia.
Outros povos desenvolveram sistemas de notagio musical
em épocas mais recentes, como ¢ o caso dacivilizagio grega.
Existiram vérios sistemas de escrita para representar
uma pega musical; no caso do Canto, criaram-se sistema
que notavam o texto (caligrafado) ¢ as notas. O nosso sis-
tema moderno teve as suas origens nas zexmas (latim: sinal
ou curvado), simbolos que representavam elementos musi-
cais em pecas vocais do Canto gregoriano, a partir do século

VIIIL.

O violoncelista aproveita alguns

compassos de espera para rever as sudas
notas. Foto: Birgit Wegemann.

notagio com neumas foi escrita em «campo

aberto», sem qualquer linha de pauta que indi-

que uma relagio tonal absoluta; ¢ uma escri-
tura musical adiastematica (sem pentagrama). No caso do
Canto mogérabe, que serd o tema do primeiro artigo desta
secgdo, as neumas eram comparaveis as do Canto grego-
riano; deste modo, ¢ impossivel cantd-las com precisao
hoje, permitindo apenas umaabordagem intuitiva.

As neumas, pontos ¢ tragos (rectos ou curvilineos)
que representavam intervalos e modos de expressao, eram
posicionadas sobre as silabas do texto a cantar e serviam
parafixaraformade execucio—paraos quejé conheciama
musica. As neumas dividiam-se em dois grupos:

e virga: movimento musical ascendente;

e tractulus: movimento musical descendente;

e oraramente usado gravis: muito descendente;

e punctum,utilizado muitas vezes nomeio de neumas
menos simples como os de dois sons (podatus e clivis)
ede trés ou mais sons (forculus, porrectus, scandicus e

climacus).

87



Cadernos de Tipografia e Design / Nv. 21 / Outubro de 2011 / Pagina 88

Existiam também algumas alteragoes aos neu-
mas: o subpunctis, o resupinus, ¢ o flexus. Exis-
tiam também vdrios sinais de pequenas altera-
¢oes ritmicas, melddicas, ou interpretativas, as-
sinaladascom letras.

No sistema neumadtico, o cantor tinha de
conhecer previamente as musicas. As neumas
nao permitiam a cantores que nunca tivessem
ouvido a peca em questio a pudessem cantar,
pois nao era possivcl representar com precisao
osvaloresabsolutos e as duragoes das notas.

araresolver este problema, as notas pas-

saram a scr representadas com distin-

cias varidveis em relagio a uma linha
horizontal-a linha de referéncia, o que j4 per-
mitia representar os valores absolutos das notas.
Este sistema evoluiu—até chegarmos a uma
pauta de quatro linhas, com a utilizagao de cha-
ves que permitiam alterar a extensao das alturas
representadas. Inicialmente o sistema nio con-
tinha simbolos de dura¢oes das notas pois elas
eram facilmente inferidas pelo texto a ser can-
tado. Por volta do século X, quatro figuras dife-
rentes foram introduzidas para representar
duragoesrelativas entre as notas.

O desenvolvimento da notagio musical foi
impulsionado pelo monge beneditino Guido
d’Arezzo (992-1050). Entre as suas significati-
vas contribui¢des contamos o desenvolvimento
danotagio absoluta (onde cadanotaocupauma
posicio definida na pauta). Além disso, Guido
d’Arezzo, que escreveu dois tratadas—Epistola
de ignoto cantu e Micrologus—criou o solfejo,
sistema de ensino musical que permite ao estu-
dante cantar os nomes das notas. Com essa fina-
lidade criou os nomes pelos quais as notas sao
conhecidasactualmente: D8, Ré, Mi, F4, Sol, La
eSi.

Como Guido d’Arezzo utilizou o italiano no
seu tratado, os seus termos popularizaram-se— é
essa a razdo por que se utilizam muitos termos
em italiano, por exemplo, em Portugal. J4 na
Alemanhausam-se nomesdiferentes: C,D,E, F,
G,A,H,C. NaInglaterra: C,D,E,EG,A,B,C.

O sistema de notagio com pautas de cinco

linhas tornou-se o padrio para toda a musica

Com a complexidade crescente dos

instrumentos musicais—aqui os registo de

um 0vgao —, 4 notagcdo teve que Assumir essd

complexidade. Foto: Birgit Wegemann.

ocidental, mantendo-se inalterado até os
dias de hoje. O sistema padrao pode ser uti-
lizado para representar musica vocal ou ins-
trumental, desde que seja utilizada a escala
cromitica de 12 semitons ou qualquer dos
seus subconjuntos, como as escalas diatoni-
case pentatonicas.

Supostamente, uma escrita musical per-
mite que um intérprete cante ou toque uma
pecade musica tal qual o compositor a escre-
veu. (Todos nés sabemos que isto nio se
processa mecanicamente, resultando um
espago para a interpretagao individual do
intérprete.) O sistema de notagao ocidental
moderno ¢ o sistema grafico que utiliza gli-

fos escritos sobre uma pauta de cinco linhas
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paralelas, equidistantes e que formam entre si quatro Fragmento de uma pdgina do

espacos. Esta pauta musical também ¢ conhecida por
pentagrama.

Contudo, para chegar a este sistema, houve que
percorrer um largo caminho. Os seguintes artigos pen-
sam-se como contribui¢des para um esbogo da Hist6-

riadaNotagio musical.

Bamberger Tropar, com neumas. Livro
litirgico. Reichenau, 1001. Bamberg,
Staatsbibliothek. (Msc. Lit.s, fol. 97v).
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Neumas. Lambacher Messe.
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Antifondrio de Ledn:
musica notada hd 1.300 anos

notagio musical visigd-

tica foi utilizada a partir do

século VIII para represen-
tar o canto littirgico hispanico (Canto
mocirabe). Trata-se de uma nota-
¢ao neumdtica, cujos signos apresen-
tam um grande numero de variantes,
em contraste com a uniformidade de
outros sistemas de neumas contem-
porineos. A notacio foi escrita em
campo aberto, sem qualquer linha de
pauta que indique uma relacio tonal
absoluta; é uma escritura adiastema-
tica (sem pentagrama).

Nesta nota¢io de neumas hisp-
nica, embora o valor geral dos signos
s¢ja adequado, o seu valor particular
(dependente do contexto) nio ¢ cor-
recto, devido as sucessivas copias dos
manuscritos em épocas em que ja nao
se praticava este sistema de escritura
musical.

Existem trés escolas na notagio
hispanica:

é» Escola leonesa, representada
pelo famoso Antifondrio de Ledn.
Os copistas eram procedentes do Sul
e traziam a tradigdo litdrgica B, carac-
terizada também pela tonalidade dos
responsorios, com uma grande varie-
dade grafica ¢ uma escritura aberta e
adornada.

é® Escola riojana, representada
pelos manuscritos do Mosteiro de San
Millén de la Cogolla, salvaguardados
nos Fondos Emilianenses da Real Aca-
demia de la Historia, ¢ os procedentes

doMosteiro de Silos (muitos deles, em

Londres). Os copistas eram do Norte,

tradicio litdrgica A, seguidores do
«pacto mondastico», com uma escri-
tura mais austera, cerrada e estabili-
zada. A modalidade das suas melodias
¢émenosricaquenaescolaleonesa.

é® Escola toledana, que se carac-
teriza por grande heterogenidade, pre-
sente nos manuscritos da Catedral
de Toledo (parte deles na Biblioteca
Nacional de Madrid). Sio manuscri-

tos posteriores ao estabelecimento em

Castela do rito romano. Os copistas j&
nio conheciam as melodias e s imita-
vam a grafia da anotagdo; sem a com-
preender, o que toma muito dificil a
suainterpretagao.

O Canto mogarabe foi parte inte-
grante do ritual cristio-visigdtico.
Os cantos mais antigos que conhece-
mos datam do final do século 1x. O
mais completo e maisbem conservado
manuscrito ¢ o Antifondrio de Ledn,

que foi copiado em 1069 pelo abade
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Totmundo, no Mosteiro de San Cipriano del
Condado ¢ dedicado ao abade Ikila, bispo de
Leon.

Numa nota no félio 25, afirma-se que foi
copiado directamente doutro manuscrito, da
época do rei visigodo Wamba, no ano de 672.
Estes contetdos teriam, portanto, mais de

1.300 anos.

A substituicdo do rito mogarabe

o rito mogérabe (ou rito hispano-

-mogdrabe, ou rito visigdtico, ou rito

hispdnico) foi o ritual littrgico pra-
ticado pelos cristios da Hispania sob o domi-
nio da monarquia visigoda. O rito mogérabe
¢ um dos ritos ocidentais antigos (como o sio
o romano, o ambrosiano ¢ o galicano), tendo
nascido na Peninsula Ibérica por volta do
século V1, portanto antes da invasio mucul-
mana. Uma das caracteristicas deste rito é a
presengado canto. Este rito integrou, mais que
os demais ritos, influéncias da liturgia judia
praticada nassinagogas.

O arcaico rito hispanico vigente sob a
monarquia visigdtica passou para os cristaos
chamados mogdrabes (aqueles tolerados pelo
dominio islimico), que continuaram a prati-
car o rito durante o longo dominio mouro da
Peninsula Ibérica. Também ao longo das pri-
meiras décadas da Reconquista, o rito hispa-
nico continuou em pratica.

ontudo, a partir do século X1, o rito
hispanico comecou a ser suplantado
pelo 7ito romano." Comegando um
bizarro processo de imposicao de clementos
culturais franceses, o rei de Navarra e o rei de
Leio e Castela tinham facilitado a entrada de

monges aderentes A regra beniditina (monges

1 Veja: Vones, Ludwig. The Substitution of the Hispanic
Liturgy by the Roman Rite in the Kingdoms of the Iberian

Peninsula. In: Zapke, Susana. Hispania Vetus

ks { ]
1 tfi.-‘:l--
1;‘—-*-* Sewie B g
T, it [

o ey

Antifondrio mogdrabe da Catedral de Ledn. Archivo Catedralicio
N.° 8. 306 fdlios de pergaminho (330 x 240 mm), maioritariamente

escritos a uma coluna, em letra visigdtica; 22 dos folios contém

miniaturas.

franceses)* e também aderem A mili-

tincia reformista dos papas Urbano

2 Lasupresién del rito hispano fue
considerada probablemente por el rey como
una medida deseable, en tanto en cuanto
favoreciese su proyecto de abrir sus reinos a
Europa y de incorporar “su” Iglesia al resto
dela Cristiandad occidental. Parallevar a
cabo semejante cambio resulté decisiva la
intervencién de Cluny. En efecto, el monarca
sentfa profunda admiracién por el liderazgo
espiritual, intelectual y administrativo que
podian ejercer y difundir los monjes negros

en sus territorios.

11 (Oto de Chantillon, pontificado
de 1088 a 1099, iniciador das Cru-
zadas) e Gregério vi1.2 O papa Hil-
debrando ainda foi mais longe,
quando vinculou a questao da uni-

dade litdrgica peninsular a outra

3 «Desde la sede romana, es conocida
la extremada vehemencia mostrada
por el papa Gregorio VII (1073-1085)
paralograr la supresién de la superstitio
toletana. En el pensamiento del pontifice
resultaba decisiva la unidad delas iglesias
cristianas bajo el control de la Iglesia de
Roma, madre de todas ellas, de la cual
reciben no sélo la fe, sino también el rito.»
Juan Pablo Rubio Sadia.



questio, de cardcter politico: asua
pretensio de soberania temporal
sobre o Regnum Hispanie.

A «normalizagio» alcan-
cadaatravésdaimposicaodalitur-
gia romana, em prejuizo da his-
pAnica, comegou com os ditados
do Concilio de Coyanza (1050),
que permitia a catedrais e abadias
adoptar o cAnone romano'.

A resisténcia do clero local
foi bastante grande, mas esta
0posi¢ao Nao teve sucesso, espe-
cialmente a partir do reinado
(do imperador das Espanhas)
Alfonso vI de Leio e Castela
(1065-1109). Este convocou, em
1080, em Burgos, um concilio
geral dos seus reinos, onde decla-
rou oficialmente a liturgia hispa-
nicaporabolidaesubstituidapela
romana.

Comoaoposi¢aodocleroedo
povo foiviolenta, 0o monarca tam-
bém celebrou dois actos simbdli-
cos: um torneio no qual um cava-
leiro defendia o rito hispinico
contra um cavaleiro que defen-
dia o romano, que concluiu, pre-
visivelmente, com avitériado pri-
meiro, e um juicio de ordalia, em
que foram submetidos as chamas
dois ordindrios de missa, um his-
panico e outro romano. Contam
as crénicas que, como o missal
hispanico nao se queimava, o pré-
pio rei se aproximou da fogueira
¢ o chutou para dentro do fogo,
declarando o rito romano como

vencedor.

1 Juan Pablo Rubio Sadia. La Introduccién
del Rito Romano en la Iglesia de Toledo.
El papel de las Ordenes religiosas a
través de las fuentes litiirgicas. Revista
TOLETANA 10 (2004) pp. 151-177.
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ontudo, o processo de imposi¢io

nio foinem linear, nem pacifico. O

apego da parte feminina da fami-

lia real leonesa a este rito deu origem a que a

real basilica de San Isidoro de Ledo obtivesse

o privilégio de continuar a celebrar algumas
cerimoniasao antigo modo.

Depois da reconquista de Toledo (a

antiga capital visigética, recordemos), em

1085, voltou a discutir-se a pervivéncia do

rito hispﬁnico, ja que a povoagio moga-

& oy .hg-i“- jl ﬂh:l:lq' [n‘a amndt  ap g “ ﬂ;ﬂﬁf

...n--ar-r-

Versal visigdtica, no titulo; texto
em Minuscula visigdtica e notagdo
musical com neumas, sem pautas;
iluminuras. Antifondrio mog¢drabe
da Catedral de Leén. Archivo
Catedralicio N.° 8. 306 fdlios de
pergaminho (330 x 240 mm),
maioritariamente escritos a uma
coluna, em letra visigética; 22 dos
folios contém belas miniaturas.



rabe da cidade se negava a abandona-
-lo. Como concessao no pacto de con-
quista, seis paréquias toledanas obti-
veram licenga para conservar a antiga
liturgia; em contrapartida, o papa,
com a aquiescéncia do imperador,
nomeou como primeiro arcebispo
de Toledo o cluniaciense francés Ber-
nardodelaSauvetat (1086-112.4).!

A partir desta data, o rito hispa-
nico sobreviveu apenas nas comunida-
des mogdrabesaindasob dominioisla-
mico, masentrou em decadéncia.

Apesar de sofrer graves restrigoes
por Roma, o Canto mogdrabe, tendo
tido uma grande difusio em Toledo,
foi conservado em seis templos dessa
cidade, e pode sobreviver por alguns
séculos apds a imposi¢ao generalizada
doritual romano.

Refira-se que as comunidades
mocérabes tinham mantido alguns
templos visigdticos (que eram mais
antigos que a ocupagio 4rabe) para a
pratica dos seus ritos religiosos e rara-
mente construiram novos templos —
porque a autorizagio para sua cons-
trucio cralimitada. A construgao mais
importante foi a Igreja de Santa Maria
de Melque. Outros templos dessa
época sao: o Mosteiro de San Miguel
de Escalada e o Mosteiro de San Juan
delaPefia.

Durante o resto do violentissimo
processo reconquistador, tanto do cas-
telhano, como do aragonés, uma das
cldusulas sempre presentes nos pac-
tos de trégua ou rendigio era a rentn-
ciado clero e do povo mogdrabe ao uso
da liturgia visigética. Deste modo, os
usos antigos foram desaparecendo
4 medida que os diversos territdrios
eram reincorporados aos reinos cris-
tios. Houve uma excepgio na cidade

de Cérdova, reconquistada por (San)

1 Assim, ainda hoje é celebrado o rito mogdrabe
na Catedral de Toledo
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Fernando, ji no século X111, masaemi-
gracao dos mogérabes para o Norte e
a subsequente repovoagio com cas-
telhanos mesetdrios, fez com que nao
pervivesse mais de quesoanos.
quando da tomada de Lis-
boa aos mouros, em 1147,
existia na cidade um bispo
mocérabe. Este bispo cristio foi, pura
e simplesmente, executado pelo rei
«portugués» Afonso Henriques

(que era quase um francés, no sentido
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que o seu pai era um bolonhés: Henri
de Bourgogne). Depois da conquista
deLisboa, adiocese foirefeita, ficando
entdo por seu bispo o inglés Gilberto
de Hastings (1147-1166), vindo com
os cruzados que apoiaram Afonso
Henriques. Foi este outro exemplo
cloquente da repressiao das préticas
religiosas hispanico-visigdticas que
constitufam o cerne da cultura reli-

giosaautdctone.

|
Ir riany
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Versal visigética tardia. Miniiscula visigtica. Lex romana visigothorum.
Manuscrito. Séculos IX—X. 67 folbas a 26 linhas. Pergaminho; 36 x 26
cm. Imposi¢do: cadernos de 8 folbas; signaturas em niimeros romanos;
pautado a ponta seca; drea de escrita (mancha grdfica): 27 x 19 cm;
iniciais simples.

Referéncias: Ruiz Garcia, Elisa. Catdlogo de la seccidn de cddices de la
Real Academia de la Historia. Madrid: Real Academia de la Historia,
1997, cod. 34. / Dominguez Bordona, J. Manuscritos con pinturas.
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Z10 laudem omnipotentis e,
necnon VIrginis maric matris cius:omnium
fanccomm fancearumas. Expletumeft mifias
lemictum fcdm regulam beati 3fidoai dictii

@Anoszarabes : marima cumdiligentia perles

ctum et emédatii per Reverédmir | invtros

G fure doctoem dominum Alfonfum oxi5

Lanonicum Zoletanum. Jmpefluminres
gali civitate Z oleti, Jjuflu Reverendiffimi in
cbrifto patris Oni. 0. §Fricifci rimenes:einfde
civitatis Zrcbiepifcopi. Jmpenfis Robilis
Alyelcbiovs gorricy Rouarienfis. Her magi
ftrum Petrum bagembach.Zlemanum.Zin
no falutisnoftre ZAnillefimo quingentefimo
oie Ponongmenfis Januvarg.

primeiro manuscrito em
caligrafia visigética com
datagio segura ¢ de 774,
em Espanha; de 882, em Portugal. Os
principais centros de difusiao deste
tipo de letra foram Toledo (antiga
capital do reino visigodo), o Mos-
teiro de Santo Domingo de Silos (Bur-

gos), o Mosteiro do Lorvio (perto de

Coimbra) e o Mosteiro de Leén. Ao
longo da Reconquista, a Escrita visi-
gdtica sofreu um processo de erradi-
cacio paralelo 4 anulag¢io do Canto
mogarabe; foi um processo que come-
cou no século X1, por causa dos ja des-
critos novos paradigmas politico-reli-
giosos. O Sinodo de Ledo, realizado
em 1091 sob a presidéncia do cardeal
Rainer (mais tarde, papa Pascal 11),
proibiua/ittera toletana (a Visigdtica)
na escrita de livros litargicos, como
meio de supressio do rito mogérabe,
que comegou a ser substituido pelo
ritual romano da reforma gregoriana.
Decretou-se que a toletana fosse subs-
tituida pela littera gallica (a escrita
carolina), mas a toletana ainda conse-
gue sobreviver algum tempo.

O afastamento da Visigética ¢ a
penetragio da Escrita carolina devem-

-se em grande parte 4 reforma monds-

Ressurgimento do ritual
mogdrabe: Missale Mixtum
secundum recjulam beati
Isidori dictum Mozarabes.
Toledo, 1500.

Publicagdo encomendada
pelo Cardeal Ximenes

de Cisneros, executada
para um livreiro de
origem italiana, Melchior
Gurrizo, por um

tipdgrafo alemdo, Petrum
Hagembach Alemanus.

Foto: Centre détudes
supérieures de

la Renaissance /
Bibliothéques virtuelles
humanistes / Bibliothéque
municipale de Blois.

tica cluniacense ” ¢ & vinda para Por-
tucale de monges, militares e nobres
de Franca. Neste reino emergente, os
scriptoria das sés de Braga e de Coim-
bra foram no século XI os principais
centros onde a Visigotica se escreveu.
O uso prolongou-se pelo século x11 €
alastrou a centros como o Mosteiro de
Santa Cruzde Coimbra.

A ordem de Cister (a reforma da
reforma) foi introduzida em Portu-
cale no século x11, quando esta ordem
se encontrava na sua primeira fase
de expansio e Portugal comecava a

desenvolver-se como nagio.

1.) A ordem de Cluny, reforma da ordem
beneditina, foi criada em 910 quando
Guilherme 1, duque de Aquitdnia, doou
avila de Cluny ao papado, para ai fundar
um mosteiro. A ordem de Cister remonta &
fundagio da Abadia de Cister na Borgonha,
em 1098, por Roberto de Champagne. Este
abade deixdra a congregagio de Cluny
pararetomar a observincia da antiga regra
beneditina, como reac¢do ao relaxamento da

Ordem de Cluny.
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Livro de musica coral, manuscrito, com
o obras de Johannes Mouton, Adria-
\q:"""q‘ ) ~ no Willaert, Petrus Mossue ¢ Pierre de
84_, \_Jb la Rue. Suporte: papel, 565 x 380 mm.
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Contém: Missa “Verbum bonum et

suave”, a 4 vozes / Jean Mouton. Incom-

pleta; Missa “Laudate Deum’, a 4 vozes
/ Adrian Willaert; Missa “Mittit ad Vir-

ginem”, a 4 vozes / Pierre Moulu. Incom-

Jepe lfrf @ 'n'iiulum
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s pleta; Missa “Allemaigne”, a 4 vozes /

Jean Mouton; Missa “Iste Confessor”, a

4 vozes / Pierre de La Rue; Missa “Sanc-
ta Trinitas’, a 4 vozes / Jean Mouton. In-

completa; Missa “Ave Maria gratia plena

dominus tecum”, a 4 vozes / Pierre de la
Rue; Missa “Cum iocunditate”, a 4 vozes
/ Pierre de la Rue; Missa “Benedicta
es caclorum Regina’, a 5 vozes / Adrian

Willaert—Incompleta; Missa “Inviolata

integra et castaes Maria’, a s vozes / Noel
Baudoin; Missa “Quam pulchra’, a 6

vozes / Noel Baudoin; Credo,a 7 vozes. -

Incompleto. - Textosem latim.

Polifonia. Notagio a negro sobre penta-

grama, também a negro. Iniciais a negro

eavermelho; anotagdesavermelho. Da-

tagio baseada no texto, f.128v, a expres-

sio “Noel balduwin pie memorie”, per-
mite estabelecer que a c6pia é posterior

a1530,datadamorte de Noel Baldouin.

Um manuscrito flamengo
renascentista, em Coimbra

ntérpretes profissionais ¢ amadores da Musica
Antiga tém registado com grande satisfagio que cada
vez mais se encontram notagoes musicais antigas em
web-sites de Bibliotecas publicas. Aqui chamamos a vossa
atengdo para uma pequena preciosidade: a digitalizacio
de uma colectinea de obras corais, a quatro vozes, daauto-

riade mestres flamengos do século xv1: Johannes Mouton

(1458-1522), Adriano Willaert (1490-1562), Petrus Mos-
sue, Pierre de La Rue ¢ Noel Baudoin (1480(?)-1529, ou
1530). O manuscrito em questioé notavel; primeiro, porque
reune obras corais de alguns dos mais importantes compo-
sitores da Renascenga. Segundo, porque ¢ um documento
muito belo, escrito, muito provavelmente, por um caligrafo

de grande mérito, usando umaletraBastarda. O facto de ter-
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mosolivro escrito numagética cursivafranco-flamengaede
termos sé compositores flamengos nestaobraleva-nosacrer
que se trata numa colec¢io muito especial, que ilustra o tipo
de musica que os flamengos preferiam compor, nesta época:
musica polifénica no estilo italiano. Deste modo, o belo
manuscrito remete-nos directamente parao mundo musi-
cal do século xv1, fértil em viagens e encontros multicultu-
rais, gerando novas formas do Canto: musica polifénica.

obre aimportancia de manuscritos deste tipo e desta

época, diz-nos Anna Dieleman, na Tese de Mestrado

que apresentou em 2009 na Universidade de Utre-
que:

«Polyphonic music was not printed until 1501, so our
knowledge of the music of the fifteenth century is entirely
dependent on manuscript sources. As not all music was
printed, research of the repertoire of the sixteenth century
also for an important part relies on manuscript sources. As
opposed to printed sources, of which usually more than
one copy exists, manuscripts—handwritten sources—are in
most cases unique, having been compiled and copied man-
ually by a scribe.»!

Comecoaapresenta¢io do manuscrito da Universidade
de Coimbra com um dos mais importante compositores
reunidos nesta colectinea: Adriano Willaert (ou Adrianis).
Foium compositor flamengo, fundador da chamada Escola
veneziana; um dos membros mais representativos da gera-
¢ao de compositores flamengos que se mudaram para Itélia
renascentista.

O cargo maisimportante que exerceu, de relevincia para
ahistdria global da Musica renascentista, foi o de maestro di
cappella da Basilica de Sao Marcos, em Veneza. Sob a direc-
¢io do seu antecessor, Pictro de Fossis, as actividades musi-
cas deste importante centro tinham atingido um ponto
baixo-situa¢io que Willaert em breve alterou. O doge
veneziano Andrea Gritti tinha tido uma forte influéncia na
designacio do flamengo paraestealto cargo...

Desde o inicico desta actividade—1527—-até 4 data da
sua morte, em 1562, Willaert manteve este posto. De toda
a Europa vieram compositores para estudarem com ele;
as suas exigéncias eram altas, tanto no Canto coral, como
na Composi¢io. Durante o tempo que tinha ocupado o

seu posto anterior, na corte dos duques de Ferrara, Willa-

1.) Berlin, Geheimes Staatsarchiv Preussischer Kulturbesitz MS 7.
Codicological, Textual and Contextual Aspects of a Mid-Sixteenth-

-Century Prussian Music Manuscript

Adriano Willaert, retrato.
Gravagoes da miisica de Willaert

1993—Renaissance-polyfonie in Brugge. The
Songbook of Zeghere van Male. Capilla Flamenca.
Eufoda 1155. Contem a peca Mon petit cueur de
Adriaen Willaert.

2003—Canticum Canticorum. In Praise of Love:
The Song of Songs in the Renaissance. Capilla
Flamenca. Eufoda 1359. Contem o Ave regina
caelorum de Adriaen Willaert.

ert tinha obtido indimeros contactos e influentes amigos,
incluindo a familia dos Sforza, em Milio.

Estes contactos tinham espalhado a sua boa reputacio
e contribuiram sem diivida para aumentar o fluxo de musi-
cos estrangeiros a chegar 4 Itdlia do norte. Nos documentos
da corte de Ferrara, Willaert era referido como «Adriano
Cantore»; agora aumentava a sua reputagio como compo-
sitor. Escreveu numerosos madrigais, na forma secular; é
considerado um compositor flamengo de madrigais de pri-
meiraestirpe.

Pierre de la Rue (c. 1452—1518), também chamado Pier-
son, foi um compositor (e cantor) franco-flamengo da
Renascenca, da geragio de Josquin Desprez, associado a

capelade Habsburg-Burgund. Junto com Agricola, Brumel,
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derado um dos mais famosos e influentes com-

positores da Polifonia holandesa nas décadas

préximasdesoo.

Bibliografia

O manuscrito flamengo mostrado nestas paginas

encontra-se na UCBG—Universidade de

Coimbra, Biblioteca Geral. A versio digitalizada

est4 online em: https://bdigital.sib.uc.pt/bg6]
UCBG-MM-2/UCBG-MM-2_item2/index.htm]

Ugo Berti, Ensaio com notas biogrdficas de um

Catdlogo dos manuscritos musicais da Biblioteca...
Universidade de Coimbra. Biblioteca Geral.
Online em Google Books.

Tain Fenlon (ed.) Early Music History: Studies in
Medieval and Early Modern Music. Online em
Google Books.

Sparks, Edgar H. The Music of Noel Baudeweyn.
New York: American Musicological Society,

1972.

——
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https://bdigital.sib.uc.pt/bg6/UCBG-MM-2/UCBG-MM-2_item2/index.html
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Glifos para notagao
musical, de Van den
Keere

oje, a notagao musical ¢ feita com programas, como
o Sibelius, por exemplo. Hi 400 anos, as pautas de
musica comegaram a Ser COmMpOStats por processos
tipograficos. Para tal, foram desenhadas fontes especificas, con-
tendo os glifos necessédrios. Os glifos aqui mostrados destinavam-
-se a impressdo de missais de grande formato. A producio dos
copistasjé nio chegava para abastecer todas as igrejas com musica
religiosa actualizada. Impressores diligentes, como Plantin, des-

cobrem umnovo negécio...

A fonte GRANDE MUSIQUE foi gravada
em pungoes tipogrdficos por Van den
Keere, em 1577. Alguns destes pungies
ainda exitem no Museu Plantin-Moretus,
em Antuérpia. O grande tamanho destas
notas justifica-se pelo facto que os missais

impressos com estes glifos tinham de ser
suficientemente grandes para serem lidos
por vdrias pessoas, umas ao lado das
outras. Fotos: BW.
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Acompanhamento de missas,
sequencias, hymnos e mais

cantochio

omo introdugio ao tema,
Tadeu

«O ritmo na

citamos Paccola

Moreno':
notagio do cantochio de diferentes
periodos tem-se mostrado uma ques-
tao complexa na pesquisa musicold-
gica. Associagoes entre sinais gréficos
e dura¢ao das notas podem ser encon-
tradas em algumas fontes, porém hd
casos em que pouco se pode determi-
nar nesse sentido. A complexidade da

questdo ¢ ainda agravada, umavez que

1. ) A questio do ritmo em fontes portugue-
sas pds-tridentinas de cantochio. Online em
http://www.cchla.ufpb.br/claves/pdf/cla]

fesos/claves_s_a_questao_do_ritmo.pdf

o material de estudo ¢ compartilhado
por alguns estudiosos com objetivos
préticos de execucio — que deman-
dam uma solugio para a decodifica-
¢ao de manuscritos — ¢ por outros com
objetivos investigativos que nao ser-
virdo necessariamente de suporte
musica pratica. A abordagem de algu-
mas fontes portuguesas de cantochio
da época subsequente ao Concilio de
Trento (1545 — 1563) constitui nio sé
um material relevante para o estudo
da questao ritmica acima mencionada
como também para as relagdes entre
teoria e pratica, uma vez que 0s auto-

res, apesar dC apresentarem aparen-

temente uma mesma fundamenta-
¢do tedrica, chegam a sugestoes prati-
cas distintas. A pluralidade de préti-
cas de cantochio adentrou as primei-
ras décadas do século XX para que
fosse posteriormente suprimida pelos
padroes de Solesmes, o que parece ter
facilitado seu usoliturgico.»
documento  portugués
aqui descrito, datado de
1761, impresso em Lisboa,
representa uma forma tardia (muito
tardia) da notacio musical tipica
do Canto gregoriano. O seu autor ¢
o mestre de capella do Convento de

Mafra, pomposo monstro arquitec-


http://www.cchla.ufpb.br/claves/pdf/claves05/claves_5_a_questao_do_ritmo.pdf
http://www.cchla.ufpb.br/claves/pdf/claves05/claves_5_a_questao_do_ritmo.pdf

ténico mandado construir por Joio
v. Transcrevemos, na integra ¢ com
a devida vénia, o texto de Catarina
Latino, acessivel no site da Biblioteca
Nacional, sobreolivro:

Ernesto Vieira [Vieira: 1900,
II-272] refere apenas um Frei José de
Santo Antdnio: Santo Antdnio (Frei
Joséde). Nasegunda metade do século
XVIII imprimiu-se um pequeno
folheto de 16 pdginas com o seguinte
titulo: Elementos de Musica, por
Frazenio de Soyto Jenaton. Lishoa: Na
officina de Antonio Vicente da Silva.
Anno de Mpccrxr. O nome de Fraze-
nio de Soyto Jenaton ¢ perfeito anna-
gramma de Frey José de Santo Anto-
nio, por isso Innocencio da Silva, no
Diccionario  Bibliographico, suppoz
com bom fundamento ser este o ver-
dadeiro nome do auctor d’aquelle
folheto. Todavia nenhuma noticia
pude até hoje obter de tal auctor. Pos-
suo porém o folheto, apezardeseratal
ponto raro que Innocencio s6 viu um
exemplar delle na livraria do extinto
convento de jesus; é um resumo insig-
nificante, com os exemplos gravados
muito toscamente.

Assim, nada mais se sabe sobre
este autor para além dos dados que se
podem extrair das suas obras.

O ‘folheto’ referido por Ernesto
Vieira, que existe nos fundos da
Biblioteca Nacional (BN) com a cota
M.P. 598//7 V. (¢ o seu exemplar)
apresenta na tltima pdgina a Licenca
do Santo Officio, com data de 30 de
Janeirode1761.

Existem mais duas referéncias,
para obras impressas, a um autor com
este nome: a que identifica o livro em
estudoeaqueidentificaum Iman espi-
ritual atractivo dos coragdes a0 amor,
uma obra publicada em 1726. Surge

ainda um Frei José de Santo Anté-
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h

José de Santo Antdnio. Acompanhamento de missas,

sequencias, hymnos e mais cantochdo: que he uso e costume

acompanharem os orgdos da Real Basilica de Nossa Senhora

e Santo Antdnio junto a Villa de Mafra. Impresso em Lisboa,

no Mosteiro de Sdo Vicente de Fora, 1761.

nio associado & posse de duas obras do
séculoxvr.

Nos manuscritos de musica pode-
-se encontrar: uma ‘Novena de N.2
Sr.2do Rosério a 4 con violini, e basso),
datado de 1755 (M.M. 262//3); dois
‘Motetos a 4 Vozes O vos Omnes e
Christus factus est’ (sem data, M.M.
319//5); um ‘Te Deum Laudamus
[...] a oito vozes concertado’ (1767;
M.M. 4956) em que a identificagao
do autor remete para os Acompanha-

mentos em estudo: ‘Filho da Provin-

cia d’Arrabida, e Mestre de Capella da
Real Bazilicade Mafra’

Temos assim um autor, o Padre Frei
José de Santo Antdnio, ‘Filho da Pro-
vincia da Arrabida, Notario Aposto-
lico de S. Santidade, Examinador do
Priorado do Crato, Primeiro Orga-
nista, e Mestre actual de Musica (Mes-
tre de Capella) no Real Convento de
Mafra; ao qual ¢ sem duvida atribu-
ida a autoria dos Acompanhamen-
tos e do Te Deum Laudamus; a utiliza-

¢ao semelhante do Baixo Cifrado bem
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comoadata permitem pensar que pode ser o autor da l
Novena, eaindadosdois Motetos. —
Existem em Mafra trés exemplares da obra aqui

apresentada (||41-12-41; ||41-12-40; |47-7-15); em

Vila Vigosa existem folhas soltas que nio chegaram _ i!*—‘—r'—‘iﬂmrt“ﬁl’i@

. 5~ = 6 yd TEEE SWE o & & g
a ser encadernadas e em parte se extraviaram nao se b PGl ey S T T )
encontraqualquer obradoautor na Ajuda,em Coim- = =i
brae EvoraounoPorto, nem no Fundodo Condedo | ; g oF CMESRAE SRR EN, SXREL g 9

J 3 F 3 34 i Xuah 3 33 i

Redondo, um exemplo dos fundos de musicada BN, ] _-_ﬁ_h'm_ = I
: -

rico em Manuscritos do século XvIIL A c6piada BN

reveste-se assim de particular valor. A obra estd enca-

E.
F
g S

dernadaem pele, tendo na capa o escudo real gravado

aouro,encimandoapalavraMAFRA.

As trés primeiras folhas contém a dedicatéria.

Segue-se o indice, em que a primeira parte enumera F ol ki wﬁ

toda as festas que tém musica, ¢ a segunda parte, as

Adverténcias, tem a extrema importincia de referir

quantos 6rgaosacompanhavam quais festas, mencio-
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nando sem qualquer ddvida a intervengio dos
seis 6rgaos.

Destaca-seaqui:

e ofactode o mesmo material musical servir
paravdrias festas;

e anotaXXI,queddindicagdes métricas;

e anotaXXIII, queddindicacdes de execucio,
relacionadas com o espago.

Segue-se depois o texto musical, que apre-
senta:

Sete Missas (ordindrio); nenhuma tem
Credo, o qual deveria ser sempre executado
em cantochdo; como ao longo da obra as fes-
tas vao diminuindo de importincia, vao dimi-
nuindo de dimensao — a missa ferial consta ape-
nas de Kyrie (curto), Sanctus (com Benedictus)
e AgnusDei.

Quatro Sequéncias, mas s6 trés textos:
Lauda Sion, Victimae Paschali Laudes e Veni

Sancte Spiritus.

Em 1715, foi fundado

o Convento de (Nossa
Senhora e Santo Antdnio de)
Mafra. Teve origem numa
comunidade do Hospicio

do Espirito Santo. Em 1730,
sagrada a Igreja de Nossa
Senhora e Santo Antdnio,
junto de Mafra, foi para ld
transferida a comunidade.
Entre 1771 e 1791, por breve
de Clemente XIV, de 1770,

a requerimento do Marqués
de Pombal, foi ocupado pelos
Cdnegos Regulares de Santo
Agostinho de Santa Cruz de
Coimbra; os Franciscanos
da Provincia da Arrdbida
sairam do Convento de
Mafra, em Maio de 1771.

Em 1791, 0os Cénegos Regulares
de Santo Agostinho sairam do
edificio de Mafra.

Em 1834, no dmbito da
«Reforma geral eclesidstica»
empreendida pelo ministro e
secretdrio de Estado, Joaquim
Antdnio de Aguiar, executada
pela Comissdo da Reforma
Geral do Clero (1833-1837),
pelo Decreto de 28 de Maio,
foram extintos todos os
conventos, mosteiros, colégios,
hospicios e casas de religiosos
de todas as ordens religiosas,
ficando as de religiosas,
sujeitas aos respectivos

bispos, até a morte da tltima
freira, data do encerramento
definitivo.



O préprio, contendo os Hym-
nos das Rezas Proprias, indicando no
indice as Festas mudaveis, os Hymnos
das Domingas ¢ 0o Commam dos San-
tos (da pagina 62 2 100); as 8 paginas
seguintes contém uma ‘Noaema Festa
da Ascencad, uma Trezena de Santo
Antonio e uma Ladainha de Nossa
Senhora, para os Sabbados. As trés
tltimas paginas contém ‘Acompanha-
mentos dos tons, ¢ suas cadencias, para
os Canticos de Magnificat, e Benedic-
tus, com a curiosa chamada de aten-
¢3o final para o tamanho dos versos,
importante por dar uma clara indica-

caodeexecugio.

Fonte digital «Jodo Quinto>,
uma primeira abordagem

de Paulo Heitlinger aos tipos
metdlicos fundidos por Jean
Villeneuve em Portugal,
durante o reinado do monarca
Jodo v. Este tipo de letra
mostra semelbangas com os
tipos usados para imprimir a
obra musical discutida neste
artigo. Esta fonte serd incluids
nas chamadas Romanas de
Transigdo.
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O texto musical apresentado (ndo
tem os textos latinos completos, ape-
nasos incipit) constadas melodias gre-
gorianas que sio tomadas como bai-
x0s, sobre os quais vai ser proposta a
harmonizagio, com as cifras coloca-
das por cima das notas. Ao contrério
do que ¢ referido no catdlogo de Vila
Vigosa, este material apresenta dife-
rencas minimas em relagio ao Liber
Usualis.

A harmonizagio ¢ bastante sim-
ples, mas profusa, pois hd sempre uma
cifra para cada nota, com retardos fre-
quentes. Pensando nos seis érgaos e
num grupo coral grande (ou em gru-

pos mais pequenos), e nesta abundén-

cia de harmonias, o tempo da execu-
¢aodeveriaserbastantelento (solene).
E a utilizagio das melodias gregoria-
nas, associada 4 simplicidade da har-
monizagio ¢ a0 bom estado de conser-
vagio doslivros,levaa pensar que estas
obras seriam executadas sem musica,
de memoria, o que poderia facilitar
a conjugacio complexa de todo este
material humano. Esta ideia ¢ refor-
cada pelo facto de sé existirem trés
exemplares em Mafra, quando deve-
riam ser scis, ¢ pela simplicidade da
cifra, que permitiria as féceis transpo-
sicoes referidas naobra.

A obra parece reflectir uma prética

musicalactivae, principalmente, a uti-

MISSA SIMPLEZ
D. JOSEPH I.
GLORIA 1761

ABCDEFGHIJK

LMNOPQRSTUYV

wWX7Z

abcdefghijklmnop
qrstuvwxyz

CoNVENTO DE MAFRA



lizagao habitual dos 6rgios, de 1 até 6,
confirmando o cardcter excepcional
destedispositivo.

Catarina  Latino,  responsdvel
do Centro de Estudos Musicoldgi-
cos da Biblioteca Nacional, em Lis-
boa, iniciou os seus estudos nas classes
de miisica da Fundagio Gulbenkian,
prosseguindo-os mais tarde no Conser-
vatdrio Nacional, onde completon o
Curso Geral de Composicio. Foi bol-
seira da Associagio Industrial Alemi
¢ da Fundagio Gulbenkian, comple-
tou em 1967 0 Curso de Miisica e Movi-
mento do Orff-Institut. Frequentou
ainda o curso de Histéria da Univer-
sidade Cldssica. Em 1971 ingressou na
Orquestra Filarménica de Lishoa, mais
tarde Orquestra do Teatro de Sao Car-
los. Paralelamente desenvolven a acti-
vidade de solista e de instrumentista
de cimara, com os Segréis de Lisboa e 0
Grupo de Miisica Contemporinea de
Lisboa. Entre 1984 ¢ 1998 foi professora
de flauta doce no Conservatdrio Nacio-
nal. Terminadaaactividade na orques-
tra, concluiu em 1997 a licenciatura
em Ciéncias Musicais, ingresmndo em
1998 na Biblioteca Nacional, no Centro
de Estudos Musicoldgicos; em 2002 pas-

souaseraresponsdvel deste Centro.
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Outra obra, relacionada com o tema: Arte de mvsica de canto
dorgam e de canto cham, & proporgoes de musica divididas
harmonicamente. Antonio Fernandes. Lisboa, 1626, impresso
por Pedro Craesbeeck, impressor del Rey. bttp://purlpt/6s.
Na imagem: Arvore sonora.



Johann Gottlob

Immanuel

Breitkopf

alemio Johann Gottlob
Immanuel Breitkopf,

(1719 - 1794), nascido em
Leipzig, foi impressor ¢ fundidor de
tipos. Aperfeicoou a notagiao musical
com tipos mdveis, ¢ é conhecido como
autor da Breitkopf-Fraktur, fonte que
gravouem1I794.

Herdou do seu pai, Bernhard
Christoph Breitkopf (1695 - 1777),
o negdcio de impressao. Chegou a ter
mais de quatrocentos alfabetos dife-
rentes ¢ foi exportador de tipos para
diversos paises. Na sua oficina tipo-
gréfica trabalhavauma centenade pes-
soas (!) e possufa vinte prelos para a
impressao de livros e mais quatro para
aimpressao de partituras de musica.

Breitkopf distinguiu-se particu-
larmente como impressor de pautas
de misica; foi o inventor de um novo
processode notagiao musical.

Também idealizou um processo
para imprimir mapas geogréficos uti-
lizando tipos moveis. Serd interes-
sante anotar que quando Breitkopf
publicava pautas para paises outros
que a Alemanha, nao usavaasletrasda
Fraktur (exemplos nas seguintes pagi-
nas). Foi um reconhecido estudioso
da Histéria do Livro, tendo escrito as
notaveis obras Uber Bibliographie und
Bibliophilie (1973) ¢ Geschichte der
Schreibkunst (1794).

A famosa editora de partitu-

ras de musica Breitkopf & Hirtel ¢ a
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mais antiga deste género de impres-
sos. Foi inaugurada em 27 de Janeiro
de 1719, quando do casamento de Ber-
nhard Christoph Breitkopf (1695 —
1777) com uma senhora da familia de
impressores de Leipzig, Miiller, que
j& praticavam o oficio hd dois séculos.
A empresa que imprimiu as primei-
ras edi¢oes de W.A. Mozart, L. Bee-
thoven, Brahms e muitos outros gran-

des compositores estionline em www.

breitkopf.com.

Bibliografia

Breitkopf, Johann Gottlob Imman(uel).
Ueber die Geschichte der Evfindung der
Buchdruckerkunst. Bey Gelegenheit einiger
neuern dariiber gedufSerten besondern
Meynungen. Nebst der vorliufigen Anzeige
des Inhaltes seiner Geschichte der Erfindung
der Buchdruckerkunst. 1793.

Sobann Sottlob
Smmanuel
Breitfopfs

Spiatwerf ist die

nach thm benannte
Srafturschrift

Musit
Haus
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Breitkopf, Joh. G. 1. Nachricht von der
Stempelschneiderey und Schrifigiesserei,
zur Erlduterung der Enschedischen
Schriftprobe. Leipzig, 1777. Reprint: H.
Berthold, Berlin, 1925. Com uma
introdugio de Wilhelm Hitzig e

Heinrich Schwarz.

Breitkopf, Joh. G. 1. Uber Bibliographie
und Bibliophilie (1973)

Breitkopf, Joh. G. 1. Geschichte der
Schreibkunst (1794).

VARIATIONS / pour le Piano=Forte / composées et
dédiées / A Monsieur le Comte Maurice Lichnowski
/par/L. VAN BEETHOVEN. / [L.:] Oeuv. 3s. [r.:]
Pr. 1 Rthl. / a Leipsic, / chez Breitkopf & Hdrtel.
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Mendelssohn, Felix (1809—1847). Deuxiéme concerto pour le piano. Oeuvre 40
/ de Felix Mendelssohn-Bartholdy; arrangé pour le piano 4 quatre mains par
Charles Czerny. Leipzig. Breitkopfi & Hdrtel. 1839. Miisica impressa;
partitura (s1p.); 27 cm. Online em http://purlpt/15264/1/P37.html
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Nas capas da editora
Breitkopft & Hiirtel
rege uma estética
ecléctica, ao gosto

da época. Dentro
das partituras,
encontramos uma
notdvel qualidade
de impressdo: pautas
complexas, mas muito
bem legiveis.

Mozart, Wolfgang

Amadeus (1756-1791)
I D 13 3 0L TTo P‘-' NITO ' ~ Ildissoluto punito osia il

arim [ = &

Don Giovanni: dramma

I1. ]) ON GIOVANNT

Dramma giocoso in dm- Atti in musica da Wolfgang
jote s o oaarra e Amadeus Mozart. —
i Lipsia. Breitkopf e Hirtel,
%/r//j/(‘ {/?Zfam:z‘rmx- : fé* cerl ca. 180L.
& _ 1 partitura (2 volumes);
25 x 31 cm.

O compositor austriaco
representa a culminagdo
da miisica do século xviiI,
com uma obra cheia de
graga e espontaneidade,
com a «divina ligeireza»
que faz da sua misica um
dos pindculos artisticos
da sua época e de todos os
tempos. O impressor da
partitura: Breitkopf.

I  Panmirrna

firir itk & ¢ el iu L i
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Knowhow, Talento

Revistas portuguesas / Silva

http://almanaquesilva.wordpress.com/about/|

Showroomde Jan Kath, tapecarias
http://www.jan-kath.de/]

Tania Alvarez Zaldivar, ilustradora e desenhadora

http://polopanda.com/|

Elrincéndelasboquillas

http://www.elrincondelasboquillas.com/|

Bauhaus, em portugués

http://tipografos.net/bauhaus/index.htm]
Rodarte
http://www.rodarte.net/|

Sivan Royz

http://sivanroyz.com/
Mirna O.Kerr

http://mirnaokerr.carbonmade.com/

TamaraRadivojevic

http://www.tamararadivojevic.com/|

Joostvan Bleiswijk

http://www.joostvanbleiswijk.com/
Kikivan Eijk
htep://www.kikiworld.nl/

VictoriaSpruce

http:/ /www.victoriaspruce.com|
RolfSachs
http://www.rolfsachs.com/|

Hiroomi Tahara

http://www.hiroomitahara.com/|
Robert Stadler
http://www.robertstadler.neq/
Sabo Studio
http://www.sabostudio.jg
Bethan Laura Wood
http://wwwwoodlondon.co.uk/|
Hans Tan Studio
http://www.hanstan.neq/

Studio Myerscough

http://www.studiomyerscough.com/
Johnson Banks
http://www.johnsonbanks.co.uk/

Capasdelivro

http://bookcoverarchive.com/|
Bokk Design Review
http://nytimesbooks.blogspot.com
O ressabiado MM

http://ressabiator.wordpress.com/about/

Cube magazine

http://www.cubemag.cony/

Peanutsoup deluxe

http://www.peanutsoupdeluxe.com|/

Design Inspiration

http://designspiration.net/about/|

Motiongrapher

llttp:/ / motionographcr.com/I
Waaau

ttp://waaau.tv

Yours Truly

http://yourstru.ly/

Information is beautiful

http://www.informationisbeautiful.net/|

Olivier Cramm, ilustrador

http://portfolio.koadzn.com/

The Agency of Design, design industrial

http://designoutwaste.com |
MikelJaso, grafista

http://www.mikeljaso.com/web/index.html

Frederick Roijé, design industrial holandés

Pesporezony

Francois Akinosho, arquitecto

Brian Hart, desenhosluminosos

https://sites.google.com/site/brianmatthewhart/

Fecentextrapolationg

Curioso duo francésdearquitectos

http://freaksfreearchitects.com/

Postersin Amsterdam

http://www.postersinamsterdam.com |

City portraits do fotégrafo Victor Enrich

http://www.yictorenrich.com/home]
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Anudncio

_AYOU T,

Design Editorial,
Boas Praticas

de Composicao
e Regras
Tipograficas

Como fazer?

Inclui dicas praticas
para designers que ':i
paginam com InDe-
sign e Illustrator CS.

P. Heitlinger

TIPOGRAFOS.NET

e-books da tipografos.net. 2011

Layout

Design Editorial. Boas Praticas de
Composic¢io, Regras Tipograficas

300 paginasem formato DIN A4, a0 largo.
Exclusivamente em formato e-book!

Este livro ¢ o primeiro e-book da tipografos.net. O pri-
meiro manual prtico de layout escrito em portugués, sobre
paginacio, composicio e design editorial. Com dicas para
aplicar os temas demonstrados com o software de pagina-
¢ao InDesign CSs. Um livro competente, escrito por um
autor com 25 anos de prética profissional no sector. Em por-
tugues!

Prometido ¢ devido! No seu livro «Alfabetos>, Paulo
Heitlinger tinha anunciado que irfa publicar um livro pré-
tico,um Manual de Design editorial. Aqui estd!

«As experiéncias negativas feitas com vérias editoras
portuguesas levaram-me a conclusio que nao vale a pena
estar a imprimir livros, que nunca chegam aos seus leitores.
Demasiado caros, mal impressos, sem uma distribuigao glo-

baleabrangente.»

A solugio é - obviamente — distribuir e vender os livros
em formato digital. Por essarazao, «Layout» serd vendido
exclusivamente em formato PDF, através do web-site www.
tipografos.net.

Curioso? Entao faca o download gratis das primeiras
25 paginas, que incluem o Indice de Temas, dando-lhe uma
visao daabrangénciade temasdestelivro de 300 pdginas.

Interessado em comprar? Dentro da campanha pro-
mocional durante a fase introdutéria deste livro, o e-book
¢ vendido por 15 Euros. A partir de 1 de Janeiro de 2012, 0
pregoserd 20 Euros. Portanto, nio hesite!

Mande um email ao autor Paulo Heitlinger, para obter
todos os detalhes sobre a forma de pagamento ¢ os porme-
noresrelativos ao download do seu exemplar pessoal.

P.Heitlinger — email: pheitlinger@gmail.com
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A CULTURA

VISIGOTICA

NA HISPANIA:
MONARCAS,
MONUMENTOS,
MANUSCRITOS,
ARTE E CANTO.

Paulo Heitlinger
1.2 Edicdo, 2011
arqueo.org
Edigdes de
Arqueologia

Dosmesmosautores que publicam

os Cadernosde Design e Tipografia:

A Cultura Visigética

Uma introdugio a cultura vigente
em Portugal e Espanha entre 400 e
1100 n.E.

Sobre esta época nio existe quase nenhuma informagio
impressa e acessivel ao grande publico. Depois de intensi-
vas pesquisas, realizadas ao longo de seis anos, o autor re-
vela-nos os restos visivéis de uma cultura hibrida que inte-
grou elementos da Antiguidade Tardia, do Paleocristianis-
mo, dos povos germinicos (Visigodos e Suevos), da cultura
grego-bizantina, assim como elementos chamados «moga-
rabes». Desta confluéncia surgiu uma cultura sui-generis

que se expressou numa forma tinica de Escrita, em testemu-

nhosde Arquitectura e das Artes Aplicadas. Conhecaases-
telas de Mértola. O Antifondrio de Ledn. Os testemunhos
achados em Toledo, antiga capital do reino visigodo. Tex-
tos, fotos e paginagio de Paulo Heitlinger.

Um e-book da arqueo.org, um livro em formato digital, in-
vulgar, reunindo vérios usos: roteiro e guia de viagem, livro
de estudo, compéndio de Arqueologia, fonte de mate-
rial diddctico e informativo para professores ¢ estudantes.
Cercade2so fotografias.

PDF em formato DIN A 4, a0largo.

15 Euros. Distribuicio: www.arqueo.org/livrose

www.tipografos.net

Oslivrosdaarqueo.orgsioumasérieinédita. Moderna. Efi-
ciente. Livros de qualidade, em formato digital. Para estu-
dar em casa, na escola, na universidade — e para levar de

férias, aexploraraPré-Hist6ria e a Histdria.
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Dos mesmos autores que publicam os

Cadernosde Design e Tipografia:

Megalitismo. Antas, menires
e cromeleques.

Um guia para o Mesolitico
e o Neolitico em Portugal

Um e-book da arqueo.org, da autoria de Paulo Heitlin-
ger. Um livro em formato digital, invulgar, reunindo vérios
usos: roteiro e guia de viagem, livro de estudo, compéndio
de Arqueologia, fonte de material didéctico e informativo
para professores ¢ estudantes. Textos, fotos e paginagao de
Paulo Heitlinger. Com ilustragdes do prestigiado ilustrador

suico Marco Schaaf.

Os livros da arqueo.org sdo uma série inédita. Moderna.
Eficiente. Livros de qualidade, em formato digital. Para
estudar em casa, na escola, na universidade — ¢ para levar de
férias, aexploraraPré-Hist6ria e a Histdria.

Publicamos de modo efectivo, sem aintervengio de edi-
toras. Portanto, sem custos acrescidos. Em formato PDF -
praticoeeficiente. Conhegae desfrute acoleccio.

O primeiro titulo da série surgiu em Julho de 2001. Para
fornecer a todos os interessados um éptimo guia sobre o
Neolitico e os monumentos megaliticos: antas, menires e
cromeleques, para melhor desfrutarem um boas «férias
arqueoldgicas».

A Alvorada da Civilizagio na Peninsula Ibérica é o tema
que esta publicagio documenta com textos e fotografias.
Portugal ¢ um dos paises europeus que encerra um valioso
patriménio megalitico; iniimeras antas, menires ¢ cromele-
ques testemunham uma etapa crucial naevolugio dasnossas
sociedades pré-histdricas. Sdo esses os monumentos—espe-
cialmente os visitdveis—que discuto e mostro.

Os textos explicam as evolugdes sociais que originaram
estas impressionantes construcdes, quando os Neoliticos

experimentavam, pela primeira vez, fazer Arquitectura. (@)

Vicgan
litisre

Antas, menires € cron_iéle"ques
Um guia para o Mesolitico'e
Neolitico em Portugal

Paulo Heitlinger 1. Edicae, 2011
arqueo.org - Edicoes de Arqueologia

pano de fundo destas manifestacdes culturais foi uma das
mais drésticas modificagdes do comportamento humano: a
Revolugio Neolitica, quelevou o Homem adiminuiracaga
e pesca, deixar de ser némada, parase tornar o que ¢ hoje: um
ser sedentdrio, ligado 4 terra e 4 exploragio sistemdtica dos

recursos naturais.

Cercade2so fotografias.
170 paginas, formato DIN A 4.
Precodeumalicenga: 15 Euros.

Distribui¢io: www.arqueo.org/livros

Se des¢jar adquirir um exemplar, envie um email

apheitlinger@gmail.com
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Dos mesmos autores que publicam e dinamizam os

Cadernosde Design e Tipografia:

Os Romanos na Peninsula
Ibérica. Cidades,
monumentos, villas e
MUSE€US—um guia para visitar o legado

romano em Portugal e Espanha

ISBN:978-989-95875-1-9

Textos de Birgit Wegemann; fotos e paginagio de Paulo
Heitlinger. 200 pdginas, formato DIN A4. Cerca de 350
fotografias. Um éptimo guia sobre a Epoca Romana na
PeninsulaIbérica, paraconhecer, estudar e visitar.

Prego de umalicenga: 15 Euros.

Sedesejar adquirir um exemplar, envie um email a

pheitlinger@gmail.com

Faga o download do Indice de Temas e das primeiras paginas
do capitulo 1 em www.arqueo.org/livros

O segundo titulo da série de e-books da arqueo.org sur-
giu em Julho de 2001. A tempo de fornecer a todos os inte-
ressados um dptimo guia sobre as cidades, monumentos,
centros de produgio, villas e museus, para melhor desfruta-
rem umasboas «fériasarqueoldgicas».

Os livros da arqueo.org sao uma série inédita. Moderna.
Eficiente. Livros de qualidade, em formato digital. Exce-
lentes contetdos, precos muito baixos. Para ler ¢ estudar
em casa, No campo, no museu, na escola, na universidade
— ¢ para levar de férias, a explorar a Pré-Histéria e a Histé-
ria. Publicamos de modo efectivo, sem aintervengio de edi-
toras. Portanto, sem custos acrescidos. Em formato PDF —
pratico e eficiente. Texto completo, com Indice remissivo,
Glossdrio de termos latinos, Bibliografiae muito mais.

Conhegaacolecgaodose-books daaqueo.org. Oslivros,
cuidadosamente redigidos e paginados, sao regularmente

actualizados.

Cidades, monumentos,
villas e museus: um guia
para visitar o legado romano
em Portugal e Espanha

Birgit Wegemann

1. Edigdo, 2011
arqueo.org - Edigoes
de Arqueologia

ISBN: 978-989-95875-1-9

Keywords: arqueologia, antropologia, estudos sociais,
roteiros, cultura e economia romana, antes dos
Romanos, romanizagdo, colonizagdo, castros, cultura
castreja, fenicios, legiondrios, império romano,
imperadores, leis municipais, lusitanos, centros de
produgdo, cidades, villas, museus, dnforas, garum,
vidros, producdo de pecas de vidro, cerdmica, terra
sigillata, olarias, alvenaria, pontes, estradas, rede
vidria, milidrios, mosaicos, estdtuas, sociedade,
moda, familia, imperadores, religides, crengas,
superstigées, epigrafia, letras romanas, Paleo-
cristianismo, Mitraismo, escultura, pintura, Mérida,
Conimbriga, Olisipo, Braga, Sines, Silves, Mirdbriga,
Baelo Claudia, Milreu, Faro, Mértola, Sdo Cucufate,
Cerro da Vila, Balsa/Tavira, Itdlica, Silves, Ilha

do Pessegueiro, Segdvia, Sevillha, Torre da Palma,
Tarragona, Tongdbriga, Troia, Briteiros, Sanfins,
Latim-Portugués, glossdrio.
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700 paginas de «Alfabetos»

uando se tornou previsivel que o livro Tipogra-

fia—Origens, formas e usos das letras (Paulo

Heitlinger, 2006) acabaria por se esgotar no
mercado livreiro, o autor comegou a estudar de que forma
poderia dar continuagio a esta publicagio. Reimprimir a
obra que tinha sido bem aceite, tanto em Portugal como no
Brasil, ou substitui-la por outra, melhor, mais actual e mais
abrangente?

Sebem que muitos temas tratados na drea da Tipografia
continuem vilidos, o autor sentiu a necessidade de alargar o
Ambito do livro, para poder integrar quatro anos de inves-
tigagio em muitos dominios. Além disso, as experiéncias
feitas no Typeface design, no meio universitdrio ¢ também
no Ambito da Pedagogia infantil, reforcavam a ideia que o
primeiro livro deveria de ser drasticamente ampliado, para
conter aabrangéncia de temas que o titulo genérico Alfabe-
tos sugere.

Chegou a acordo com a editora que seriam as 700 pagi-
nas de Alfabetos a melhor solugio para integrar nao sé o
aprofundamento do estudo da Caligrafia e da Tipografia,
como também as diversas excursoes & Arqueologia, 3 His-
téria da Cultura e da Arte, ao Design de Comunicagio e a
Pedagogia infantil-excursoes que o autor considera uteis
para melhor explicar de que modos a evolugio das letras se
relaciona com os avancos sociais e culturais dos homens que
escrevem eimprimem.

Além disso, o incremento em pdginas também serviu
para corrigir varias falhas na paginagio, tendo em mira uma
representacio grafica mais cuidada, mais digna de represen-
tar temas tdo directamente relacionados com o nosso pro-
gresso civilizacional.

Se a Tipografia «sé» demorou sso anos a evoluir—
regista-se para cerca de 1455 a produgio do primeiro livro
impresso com tipos méveis de metal-a Caligrafia tem uma
histéria muito mais longa para contar. Deste modo, a dis-
cussio das letras manuscritas ocupa um espago muito maior
do que ocupava no anterior livro, T7pografia. No entanto,
Caligrafia ¢ Tipografia nio sio as unicas disciplinas que

definem ouso dealfabetos. Assentando nestasduas «traves-

Paulo Heitlinger

-mestras», o autor decidiu descrever em pormenor outros
processos de aplicar letras: por exemplo, riscando placas
de metal e tabuinhas de cera, gravando-as em pedra, pin-
tando-as com pincéis, estreitos e largos, nas vias publicas ou
sobre azulejos, usando escantilhées (stencils) ou... miqui-
nas de escrever. O leitor interessado em questoes pedagé-
gicas encontrard um capitulo devotado a aprendizagem da

Escritaescolar.
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Termos de utilizacdo

Para uso pessoal do leitor. E autorizada a citagio de textos.
Nao ¢ permitidaavendaa terceiros, ou adisseminagio deste
PDF poroutrossites.

E permitido ler, imprimir e citar os Cadernos de Design e
Tipografia. E permitido imprimir este documento e colo-
c4-lo em bibliotecas publicas. A licenca concedida ao leitor
ndo permite copiar ¢/ou vender os contetdos (textos, ima-
gens e grafismos) a terceiros.

Nao ¢ permitido colocar este PDF em sites como ISSUU,
etc. E terminantemente proibido colocar esta versio nou-
trossites! Pelasimples razao: passadosalguns dias (ou sema-
nas) depois do primeiro langamento, recebemos reacgoes,
sugestoes e comentarios dos nossos leitores, que nos permi-
tem melhorar o contetido. Deste modo, aparecem segundas
(ou mesmo) terceiras edi¢des, que incluem esses melhora-
mentos. As copias ilegais, difundidas noutros sites, nao be-
neficiam desses melhoramentos.

O que é que os Cadernos nio sio

Os Cadernos nao sio uma revista «cientifica» ou «acadé-
mica>». Em Portugal e no Brasil, o nivel geral das publica-
¢oes ditas «cientificas», «universitdrias» ou «académi-
cas» ¢ tao baixo e desmotivante, que nio nos interessa ser
comparados com estas publicacoes.

Citagoes

Quem quiser incluir no seu trabalho académico, jornalis-
tico, etc. uma referéncia aos artigos aqui publicados, deve
fazerareferénciasegundoapraxeacadémica:

Nome(s) do(s) autore(s)

Titulo doartigo

Cadernosnr....,data....

Publicado em: www.tipografos.net/cadernos.

Editor, Copyright

Os Cadernos de Tipografia ¢ Design sao redigidos, pagina-
dos e publicados por Paulo Heitlinger; sao igualmente pro-
priedade intelectual deste editor. Qualquer comunicagao

dirigida ao editor—caltnias, louvores, ofertas de dinheiro

ou outros valores, propostas de suborno, ctc.—
FGamaeon

Colaboradores
Os Cadernos estio abertos A mais ampla participagio de co-
laboradores, quer regulares, quer episédicos, que queiram
ver os seus artigos, investigagoes e opinides difundidos por
este meio.
Os artigos assinalados com o(s) nome(s) do(s) seu(s)
autor(es) sio da responsabilidade desse(s) mesmo(s)
autor(es)—e também sua propriedade intelectual, claro.
Temas
Conforme onomeindica, os Cadernosincidem sobre temas
relacionados com o Design, o Typeface Design, o Design
Grifico e de produto ¢ a andlise social e cultural dos fené-
menos relacionados com a visualizacio, edi¢ao, publicagao
e reproducio de textos, simbolos e imagens. Publicados em
portugués, e também em castelhano, galego e catalao, diri-
gem os seus temas a leitores em Portugal, no Brasil, na Afri-
ca, na Espanha e na América Latina. Os Cadernos nio pro-
fessam qualquer orientagao nacionalista, chauvinista, parti-
ddria, religiosa, misticista ou obscurantista. Nao discutimos
temas pseudo-cientificos, taiscomoaSemidticaou o «Late-
ral Thinking>, por exemplo.

Em 2011, a distribui¢io continua a ser feita gra-
tis, por divulgagio da versio em PDF posta a disposi-

¢io dos interessados em www.tipografos.net/cadernos.

©2007,8,9,10,11 by Paulo Heitlinger.
Allrightsreserved.
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aversdo 1o do Acrobat
Reader-—aversao X.
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digital, como permite
adicionar comentarios.
Deste modo, pode
personalizar melhor esta
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